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Эстетика является одной из важнейших и интереснейших гумани- тарных дисциплин. Вопросы о сущности красоты, значении эстетиче- ских переживаний в жизни человека, о природе художественного твор- чества, поэтического вдохновения всегда привлекали внимание филосо- фов, художников, психологов, всех людей, не равнодушных к прекрас- ному. Изучение эстетики порождает особый взгляд на мир, особый способ видения многообразных сторон действительности.
Цели предлагаемого курса «Эстетика»:
· ввести студентов в проблемное поле эстетики;
· дать представление об эстетических ценностях, о сущности и языке искусства;
· ознакомить студентов со способами решения основных эсте- тических проблем в разные исторические периоды;
· показать значение эстетического знания в формировании ду- ховного облика личности.
Тематика данного курса рассчитана в первую очередь на сту- дентов, обучающихся по направлению 050100 «Педагогическое обра- зование», профилю подготовки «Изобразительное искусство». Общая трудоемкость дисциплины составляет две зачетные единицы (72 ч).
В структуре общей образовательной программы данного направления подготовки «Эстетика» относится к дисциплинам по выбору вариативной части профессионального цикла. Для ее освое- ния обучающиеся используют знания, умения, сформированные в хо- де изучения дисциплин базовых частей гуманитарного, социального и экономического цикла и профессионального цикла («Философия»,
«Культура речи», «Психология»), а также дисциплин вариативных частей гуманитарного, социального и экономического цикла и про- фессионального цикла («Культурология», «История изобразительно- го искусства», «Художественное народное творчество»). Знания по дисциплине «Эстетика» могут быть использованы при изучении та- ких дисциплин профессионального цикла, как «Дизайн в конструк- тивных и синтетических искусствах», «Мировая художественная культура».
 (
4
)Пособие включает в себя краткое теоретическое описание кур- са, планы практических занятий, вопросы к зачету, а также практиче- ские задания, которые направлены на более полное и творческое освоение дисциплины.
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)Тематический план курса «Эстетика»

	
Наименование темы
	
Лекции
	
Практические занятия
	Самостоя- тельная работа
студентов

	Р а з д е л 1. Эстетика
в системе философского знания
	
4
	
4
	
6

	Тема 1.1. Эстетика как наука
	2
	1
	3

	Тема 1.2. История мировой
эстетической мысли
	2
	3
	3

	Р а з д е л 2. Основные эстетические категории
	6
	6
	9

	Тема 2.1. Эстетическое
как метакатегория эстетики
	2
	2
	4

	Тема 2.2. Эстетические категории, выражающие основные эстетические
ценности
	
4
	
4
	
5

	Р а з д е л 3. Эстетические проблемы искусства
	8
	8
	21

	Тема 3.1. Сущность и природа
искусства
	2
	2
	6

	Тема 3.2. Морфология
искусства
	2
	2
	5

	Тема 3.3. Художник как субъект творчества.
Структура и закономерности художественно-творческого
процесса
	

2
	

2
	

5

	Тема 3.4. Творческий метод, направление, стиль
в историко-художественном процессе
	
2
	
2
	
5

	Итого
	18
	18
	36
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Раздел  1. Эстетика
в системе философского знания
Тема 1.1. Эстетика как наука
1. Предмет эстетики.
2. Задачи эстетики.

1. Предмет эстетики.
Слово «эстетика» происходит от греч. aisthetikos, что значит
«чувственное ощущение», «относящийся к чувственному восприя- тию». В 1735 г. немецкий философ А. Баумгартен предложил данное слово для обозначения «теории   чувственности».   По   мнению А. Баумгартена, предметом новой науки эстетики является прекрас- ное как «совершенство чувственного познания». Поскольку высшим воплощением прекрасного он считал искусство, то эстетика превра- щается у него в философию искусства.
Идеи А. Баумгартена развивали в дальнейшем И. Кант, Г. В. Ф. Ге- гель и другие философы, мыслители. Так, для И. Канта предмет эстети- ки – прекрасное в искусстве, эстетика выступает как критика эстетиче- ской способности суждения. Эстетика И. Канта – это завершающая часть общей философской системы, замыкающая в единое целое сферы по- знания и этики, наводящая мост над пропастью между «областью поня- тий природы» и «областью понятий свободы».
У Гегеля эстетика сужает свой предмет до «обширного царства прекрасного», а точнее, до «искусства и притом не всякого, а именно изящного искусства». Поэтому можно говорить об эстетике как о «фи- лософии искусства» или «философии художественного творчества». Назначение эстетики видится в определении места искусства в общей системе мирового духа.
Эстетические теории А. Баумгартена, И. Канта, Г. В. Ф. Гегеля рассматриваются как примеры классической эстетики. Для класси- ческой эстетики в качестве наиболее значимых утвердились фено- менальные проблемы и соответственно означающие их категории: эстетическое сознание, эстетический опыт, эстетическая культура, эстетическое воспитание, прекрасное, трагическое, комическое, ка- тарсис, художественный образ, творчество, гений и др.
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И в настоящее время мы можем встретить определение эстети- ки как науки о прекрасном или как философии искусства. Такое определение дает некоторое представление о том, чем занимается эс- тетика, но только весьма упрощенное и неполное. Более точное по- нимание эстетики складывается при ее рассмотрении как философ- ского исследования всего многообразия конкретных проявлений эстетического.
Появившиеся в середине ХХ в. тенденции неклассической эсте- тики в русле фрейдизма, структурализма, постмодернизма ориентиро- вались на утверждение в качестве центральных маргинальных (с пози- ции классической эстетики) проблем и категорий (абсурдное, заумное, шоковое, деструктивное и др.). Современные эстетики руководствуют- ся принципами релятивности, полисемии ценностей и идеалов.
Эстетика является философской дисциплиной, которая изучает сферу эстетического как специфического проявления ценностного отношения между человеком и миром и выявляет закономерности деятельности людей по созданию эстетических (в том числе художе- ственных) ценностей.
Выделяют имплицитную и эксплицитную эстетики как два ос- новных способа исторического бытия этой науки. Имплицитная эсте- тика представляет собой полутеоретическое свободное осмысление эс- тетического опыта внутри других дисциплин (в философии, риторике, филологии, богословии и т.п.). Имплицитная эстетика существовала на протяжении всей истории эстетики и существует сейчас. Условно в ней выделяют три периода: протонаучный (до середины XVIII в.), класси- ческий, совпадающий с развитием классической философской эстетики (середина XVIII – XIX в.) и постклассический (условно с Ф. Ницше и до настоящего времени). Эксплицитная эстетика – это собственно фи- лософская дисциплина эстетики, самоопределившаяся только к сере- дине XVIII в. как относительно самостоятельная часть философии. Од- нако существует подвижность границы между эксплицитной и имплицитной эстетикой.
2. Задачи эстетики.
В истории эстетики сложилось противоборство двух позиций: между установками «нормативной» эстетики и установками эсте- тики «дескриптивной». Нормативная эстетика видит смысл своего существования в установлении неких абсолютных норм, канонизиро- ванных принципов эстетически значимого поведения и подчиняюще- гося им художественного творчества. В основе нормы лежат сужде- ния вкуса. Нормативная эстетика как система норм определяет
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обоснованность, законность эстетических ценностей. Дескриптивная эстетика, напротив, считает научно недопустимым навязывание сти- хийному потоку жизни и творчества эстетических норм, абсолютизируя саму их историческую изменчивость и относительность. Задача де- скриптивной эстетики – дать концептуальное философское определе- ние природы эстетической ценности, описать различные системы цен- ностей и эстетических вкусов. Сравнивать же и оценивать их эстетик может как частное лицо, но не как ученый. Для современной эстетики и абсолютизация нормативности, и эмпиризм равно неприемлемы.
Эстетика представляет собой множество различных направле- ний и школ, по-разному трактующих едва ли не все ключевые вопро- сы, касающиеся эстетического измерения человеческого существова- ния. Тем не менее можно выделить наиболее важные проблемы современной эстетики:
· уточнение понятия эстетического (эстетического видения мира) и его связей с другими измерениями человеческого существования;
· формирование новой системы категорий эстетики, соответ- ствующей тем революционным переменам, которые произошли во второй половине XIX в. в искусстве и привели к смене традиционной (классической) эстетики современной (неклассической) эстетикой; разработка категориального аппарата;
· определение понятия искусства, отграничение искусства от других способов понятийного и образного представления мира (идео- логия, философия, религия, наука и т.д.);
· исследование функций искусства и его значения для жизни и деятельности отдельного человека и общества в целом;
· обоснование периодизации истории искусства, деления ее на основные этапы, выделения особых, отличающихся внутренним единством стилей в рамках каждого из таких этапов и т.д.;
· изучение своеобразия эстетики как науки.
Особая природа эстетики как науки заключается в ее междис- циплинарном характере. Следует отметить связь эстетики с филосо- фией культуры, искусствознанием, психологией искусства, художе- ственной критикой.
 (
8
)Эстетика служит общей теоретической основой по отношению ко всем частным искусствоведческим наукам: литературоведению, теории изобразительного искусства, театроведению, музыковедению и т.д. Занимаясь изучением общих проблем искусства, эстетика дает этим частным теориям необходимые для построения методологиче- ские принципы, исследует связи и отношения между отдельными ис- кусствоведческими дисциплинами, анализирует применяемые в них конкретные методы исследования.

Тема 1.2. История мировой эстетической мысли
1. Античная эстетика.
2. Средневековая эстетика.
3. Эстетика Возрождения
4. Эстетика Нового времени.
5. Формирование неклассической эстетики.

1. Античная эстетика.
Эстетика Древней Греции и Древнего Рима оказала огромное влияние на развитие всей европейской эстетической мысли.
Мировоззрение древних греков является эстетически окрашен- ным, а для эстетических представлений (особенно ранней классики) ха- рактерен космологизм. Именно космос выступал как воплощение наивысшей красоты и совершенства. Космос отличается гармонично- стью, соразмерностью, структурно и ритмически оформлен, возвышен- но величественен. Поскольку красота – одна из главных характеристик космоса, она становится одним из первых предметов познания.
Изучением числовой гармонии космоса и человека занимались пифагорейцы. Именно Пифагор впервые обратил внимание на порядок и гармонию, царящие во Вселенной. По представлениям пифагорейцев, космос (движение планет, расстояния между ними, периоды их обра- щения, скорости и т.п.) организован на основе таких математических принципов, которые затем легли в основу человеческой музыки, т.е. исполняемая музыка подражает на микроуровне «музыке небесных сфер» и этим доставляет людям радость и наслаждение. По убеждению пифагорейцев, душа человека представляет собой тоже некую гармо- нически организованную числовую структуру. Музыка, резонируя с душой, вводит ее в некий глобальный резонанс с космосом, чем и до- ставляет человеку радость. Таким способом душа постигает законы космоса.
Поскольку космос – абсолютная красота, то все остальное, в том числе созданное человеком, является подражанием. Мимесис, подражание природе, – основа искусства. Эти представления опреде- ляли решение всех остальных эстетических проблем. Принцип под- ражания, который выдвигала античная эстетика, не имеет ничего об- щего с подражанием природе. Демокрит, Сократ, а в последующем Платон и Аристотель, видели в искусстве подражание не природе, а живому вообще, жизни человека, животных. Природа же в классиче- ской античной эстетике не выступает в качестве живого, творческого
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начала. Такое представление зарождается только в эпоху эллинизма.
Основные достижения классической античной эстетики связаны с именами Сократа, Платона, Аристотеля.
Сократ в своих диалогах, пользуясь методом иронической диа- лектики, доказывал относительность наших представлений о пре- красном. Одна и та же вещь может быть прекрасна и безобразна, все зависит от того, насколько хорошо она отвечает своему назначению. Сократ выдвинул мотив соответствия и целесообразности, который оказался новым в античной эстетике. Та или иная вещь является пре- красной не сама по себе, а лишь в отношении к чему-либо. Мотив со- ответствия, целесообразности впервые в античную эстетику ввел именно Сократ.
Признавая, что критерий прекрасного лежит в субъекте, в по- знании человека, Сократ обосновывал новый, антропологический тип эстетики в противоположность космологической эстетике досократи- ков. Тем самым он расширял представления о красоте, связывал их с нравственностью, идеей пользы и знания.
Платон поставил вопросы о сущности прекрасного и искусства, о постижении прекрасного и сущности творчества, о божественном вдохновении, о воспитательной роли искусства.
При этом Платон с большой настороженностью относился ко всему тому, что сегодня составляет предмет эстетики. Многие искус- ства он характеризует как «подражание» видимому миру, который сам является лишь подражанием миру идей. Доставляемое ими удо- вольствие тоже, как правило, уводит человека от поисков истины и от жизненной пользы в сферу чувственных наслаждений, которые в це- лом бесполезны для человека. Отсюда и красота настораживает его своей амбивалентностью. С одной стороны, она – источник чув- ственных желаний, явно бесполезных для гражданина идеального полиса, с другой – возбудитель любви, страстного стремления не только к чувственному возлюбленному, но и к духовной сфере, к ин- теллектуальной деятельности философа, к истине.
Платон впервые выводит понятие to kalon (прекрасное как в фи- зическом, так и в нравственном смыслах) на уровень некоего аб- страктного начала, указывающего вместе с тем путь к моральному и духовному совершенствованию человека, посредствующего между субъектом и «высшим благом». К нему восходит концепция иерархии красоты, где на вершине находится идея красоты, восхождение к ко- торой только и оправдывает в конечном счете всю эстетическую сфе- ру, так как приобщение к этой «идее» свидетельствует о приобщении к божественному миру идей, к бессмертию.
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Аристотель в своем трактате «Об искусстве поэзии» рассмат- ривал сущностные аспекты поэтического искусства. Развивая антич- ную традицию, он видел смысл искусства в мимесисе. Однако в от- личие от Платона, порицавшего искусство именно за «подражание подражанию», Аристотель считал, что поэтический мимесис ориен- тирован не столько на бездумное копирование действительности, сколько на ее «правдоподобное» изображение в вероятностном моду- се. Кроме того, смысл художественного мимесиса он видел в самом акте искусного подражания, в мастерстве художника. Таким образом, подражание у Аристотеля, во-первых, есть деятельность, к которой человек склонен от природы и которой он отличается от других су- ществ; во-вторых, носит познавательный характер (с его помощью человек получает свои первые познания) и, в-третьих, доставляет че- ловеку удовольствие, а следовательно, носит эстетический характер.
Главное назначение миметического искусства (трагедии, в частности) Аристотель усматривал в катарсисе («очищении от аф- фектов») – своеобразной психотерапевтической функции искусства, реализация которой сопровождается удовольствием.
Таким образом, выделяют следующие наиболее характерные черты античной эстетики.
Античная эстетика носит онтологический характер. Она орга- нически связана с учением о бытии. Отсюда ее пластический, скульп- турный характер. Красота, прекрасное, гармония органично заложе- ны в природе бытия, в устройстве всего космоса. Однако в античной эстетике есть и представление о субъективном аспекте красоты, ее связи с познанием и субъективным переживанием. Но оно развивает- ся очень медленно, постепенно и никогда не вытесняет представле- ния об объективном значении прекрасного.
Для античной эстетики характерна тесная связь с теорией ис- кусства. Эта связь подтверждается, в частности, широким признани- ем учения о мимесисе, которое было философской основой для раз- личных направлений античного искусствознания, теории живописи, музыки, поэзии и т.д. Античная эстетика разработала широкую и дифференцированную систему эстетических понятий и категорий:
«прекрасное», «гармония», «симметрия», «мера», «пропорция», «ка- тарсис», «подражание», «трагическое», «комическое». Все эти поня- тия прочно вошли в категориальный аппарат европейской эстетики.
В античной эстетике существовало широкое разнообразие кон- цепций по самым важным ее вопросам. Античные мыслители выдви- гали противоположные концепции, например, по вопросу о том, но- сит прекрасное абсолютный или относительный характер.
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Существовали мотивы «качественного» и «количественного» по- нимания красоты. Пифагорейцы сводили прекрасное к числовым соот- ношениям, к математическим пропорциям, утверждая тем самым коли- чественный подход к красоте. Этому противостояли попытки понять прекрасное не как отношение, а как определенное качество и утвердить качественный подход к сфере искусства (Сократ, Аристотель).
Итак, основная терминология и главные понятия эстетики в ев- ропейско-средиземноморском ареале сложились в Древней Греции и затем в той или иной форме развивались до появления собственно дисциплины эстетики. Не все эстетические древнегреческие термины имели тот смысл, в котором они употребляются в современной эсте- тике, однако культурно-исторический процесс включил к XXI в. бóльшую часть из них в смысловое поле этой науки, а их этимология дает возможность более рельефно выявить их современное значение в семействе родственных семантических значений.
2. Средневековая эстетика.
В эпоху Средневековья эстетические вопросы оказываются вплетенными в общую мировоззренческую установку.
Для эстетики Средневековья характерен прежде всего дуализм как противопоставление небесного – земному, внечувственного – чувственному, незримого – зримому, сверхреального – реальному.
Дуализм проявляется и в понимании красоты: существует веч- ная, божественная, «невыразимая» красота и «земная красота», кра- сота тела и природы, которая хотя и не отрицалась, но понималась как вторичная, производная. Видимая красота осмысливалась как символ невидимой.
Эти идеи, в частности, присутствуют в выдающемся памятнике философской средневековой мысли – Ареопагитиках. Ареопагитика- ми называют четыре произведения: «О божественных именах», «Та- инственное богословие», «О небесной иерархии» и «О церковной иерархии», которые приписывали авторству Дионисия Ареопагита (сподвижника апостола Павла). В Ареопагитиках дается два различ- ных ответа на вопрос о сущности прекрасного. В одном случае утверждается, что красота абсолютна, едина; в другом – что она от- носительна, многообразна, изменчива. Оба эти определения одинако- во истинны, они относятся к разным типам красоты: божественной и земной. Между этими двумя типами красоты существует иерархия. Божественная красота является более высокой, она источник всякой красоты, находящейся в материальных вещах. Красота материально- го мира является отблеском божественной красоты, излучающей из
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своих глубин всю красоту чувственных вещей. В этом отношении красота подобна свету. Ареопагитики содержат глубокую символиче- скую аналогию между светом и красотой. Красота, как и свет, проис- текает из одного источника. Следовательно, красота имеет световую природу. Прекрасное – это прежде всего свет, блеск. Символика света глубоко разработана в Ареопагитиках, и именно эта идея привлекала к себе внимание не только мыслителей, но и художников Средневе- ковья, которые часто пытались разрешить проблему освещения в церковной архитектуре по рецептам метафизики света.
Часто красота в средневековой эстетике определяется по фор- муле пропорция и чистота света. Эта формула была компромиссом между двумя философско-эстетическими традициями, идущими от античности: пифагореизма с его эстетикой пропорций и неоплато- низма, рассматривающего красоту как излучение, сияние, проявление света.
Как отмечает У. Эко, «эстетика пропорций была поистине до- минирующей эстетикой Средневековья»1.
Для византийской эстетики характерен интерес к зрительному восприятию как средству образного познания истины. Прославление зрения, визуального восприятия – одна из популярных идей визан- тийской эстетики.
В средневековой эстетической мысли обсуждалось и назначе- ние искусства. Гонорий Отэнский видел предназначение живописи в трех вещах: 1) «чтобы украсить Дом Божий», 2) живопись должна напо-минать о праведном житии святых, 3) «живопись – это книга для мирян».
Что же касается литературы, которой свойственно «достоинство ума и изящество красноречия», то по отношению к ней применим де- виз «сочетать приятное с полезным». Аббат Сугер из Сен-Дени счи- тал, что роскошь украшений и красота архитектуры ведут душу к бо- жественному познанию. С противоположной позицией выступал Бернард Клервосский, проповедовавший бедность и простоту как эс- тетические критерии.
Иерархический принцип деления на земное и небесное распро- страняется на искусство. Низшее место в иерархии искусств занима- ют изобразительные искусства. В это время живопись, скульптура, архитектура, подобно ремесленным занятиям, получают цеховую ор- ганизацию. Иное положение занимают «духовные» виды искусства,


1 Эко У. Эволюция средневековой эстетики. – СПб. : Азбука-классика, 2004. – С. 82.
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например музыка. Средневековая философия ставит ее выше всех других свободных искусств и наук. Однако нужно учитывать, что му- зыка рассматривается не как художественная, а как созерцательная, теоретическая деятельность. Истинный музыкант – только тот, кто овладел музыкальной теорией, умеет здраво рассуждать о музыке и ее элементах. Сущность музыки – числа и их отношения. Только тот, кто воспринимает ритмы в свете разума, может быть назван подлин- ным музыкантом.
Итак, эстетическая проблематика занимала большое место и в сочинениях теологов, и в проповедях священников, и в постановле- ниях Соборов, вместе с тем не выделяясь в сколько-нибудь самостоя- тельную отрасль знания и рассуждения.
3. Эстетика Возрождения.
Возрождение радикально изменило эстетическое сознание: вме- сте с философией оно перестало быть «служанкой богословия», и эта его десакрализация привела к тому, что его разработка стала пре- имущественно делом самих художников, например Леонардо да Вин- чи, Л. Б. Альберти, А. Дюрера.
Главная черта эстетического мировоззрения Возрождения – ан- тропоцентризм. Гуманистическая мысль ставит человека в центр Вселенной, говорит о неограниченных возможностях развития чело- веческой личности. Эстетическое и художественное мышление этой эпохи впервые опирается на человеческое восприятие как таковое и на чувственно-реальную картину мира. Художник в своей творческой деятельности уподобляется Богу. Искусство, с одной стороны, ориен- тируется на подражание природе, а с другой – опирается на матема- тические исчисления пропорций, симметрии, перспективы.
Новых эстетических категорий Ренессанс не выдвинул и про- должал разрабатывать уже имеющиеся понятия меры, гармонии, пропорции, композиции, обращаясь к идеям античной эстетики.
Леон Баттиста Альберти одним из первых отказался от сред- невекового понимания красоты. Придавая большое значение матема- тической основе искусства, он тем не менее отрекся от сведения пре- красного к математической пропорции. По его мнению, сущность прекрасного заключается в гармонии. Таким образом, Альберти воз- вращается к античному представлению о прекрасном как определен- ной гармонии.
Стремясь обнаружить во всех явлениях природы математиче- скую закономерность, художники Возрождения искали числовое вы- ражение и для строения человеческого тела. Выявляя закономерности
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строения тела, такое числовое соотношение должно было одновре- менно воплощать идеальную человеческую красоту. На основе изу- чения строения тела, из обмера множества красивых фигур и класси- ческих статуй художники Возрождения стремились определить принципы прекраснейшего телосложения. Теория пропорций стано- вится для них средством зафиксировать приобретенное ими знание реального строения тела и способствует развитию правдивого изоб- ражения действительности.
Однако в это время возникают и новые идеи, где представления о красоте связываются не только с понятиями гармонии и пропорции, но и с грацией. Например, подобные идеи высказывал итальянский философ-гуманист Марсилио Фичино, опиравшийся на идеи Платона. По мнению Фичино, красота не может быть сведена к количествен- ной пропорции. Красоте присуще и такое свойство, как грация, т.е. гармония движения, которая у каждого человека сугубо индивиду- альна и не сводима ни к каким количественным нормам.
Ни античная, ни средневековая эстетики не включали в понятие красоты субъективный и индивидуальный момент, всё сводилось ли- бо к пропорции частей, либо к соответствию частей целому или назначению вещи. Эстетики Возрождения, начиная с Фичино, допол- няют понятие красоты новым аспектом. Грация у них − это субъек- тивная, индивидуально неповторимая красота, проявляющаяся не в статическом соотношении частей, а в динамике, выражении, движе- нии, развитии. В последующем понятие «грация» прочно вошло в ре- нессансную эстетику как один из важнейших аспектов понимания гармонии.
В ренессансной эстетике искусство сближается с наукой.
А. Дюрер, а с ним в этом вопросе солидарны многие художники и мыслители Ренессанса, писал, что Творец некогда создал людей идеально прекрасными и задача художника заключается в том, чтобы отыскать черты и следы этой красоты и совершенства в массе дале- ких от первозданного состояния людей и воплотить их в своем искус- стве. Таким образом, мимесис у ренессансных художников сводился к идеализации на основе внимательнейшего изучения и анализа кон- кретной натуры. Отсюда начавшаяся в эпоху Возрождения работа художников в анатомическом театре, создание анатомических атла- сов, изучение линейной перспективы и т.д.
Идея единства законов развития человека и природы формиро- вала взгляд на живопись как способную вобрать в себя максимум реалий окружающего мира. На мир как на чувственно воспринимае- мый, зримый, видимый обращал внимание Леонардо да Винчи.
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С этим связано постоянное прославление им зрения как высшего из человеческих чувств. Визуальное познание Леонардо ставит на пер- вое место, признавая приоритет зрения над слухом. В связи с этим первое место в его классификации искусства занимает живопись, а уже вслед за нею идут музыка и поэзия. Признавая высокое значение живописи, Леонардо называет ее наукой. Вместе с тем живопись от- личается от науки, потому что она обращается не только к разуму, но и к фантазии. Именно благодаря фантазии живопись может не только подражать природе, но и соревноваться, спорить с нею.
Идея создания на полотне иллюзии реальной жизни стимулиро- вала разработку теории перспективы как особо важной науки для живописца, помогающей сделать зрение стереоскопичным, а предме- ты – рельефными и осязаемыми.
Следствием этих эстетических установок явились рационализм и наукообразность художественных теорий Возрождения, авторы кото- рых увлеченно разрабатывали нормативы для композиторов, скульпто- ров, живописцев. Детальные своды художественных приемов мысли- лись как идеальный путь к воплощению прекрасного во всем его совершенстве.
Эстетика в эпоху Возрождения становилась самосознанием ху- дожественного творчества.
Весьма показательное явление возрожденческой культуры – но- вое качество самосознания деятелей искусства. Оно чрезвычайно возвышается по сравнению с предшествующей эпохой. Художник – это уже не средневековый ремесленник, а всесторонне образованная личность – конкретное воплощение идеала универсального человека. Это выдвижение художника на первый план социальной жизни не было случайностью. Всесторонне образованный, владеющий в рав- ной степени и науками, и ремеслами, художник выступал как посред- ствующее звено между физическим и умственным трудом. В его дея- тельности видели реальный путь к преодолению того дуализма теории и практики, знания и умения, который был свойственен всей культуре Средневековья. Считалось, что каждый человек если не по роду занятий, то по своим интересам должен подражать художнику.
С Возрождения в западной эстетической культуре намечаются две главные тенденции:
1) нормативно-рациоцентрическая (классицизм, Просвещение, академизм, реализм), тяготеющая к рационализму, материализму, по- зитивизму, прагматизму, научно-техническому утилитаризму;
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2) иррационально-духовная (барокко, романтизм, символизм), ориентирующаяся на выражение в художественном творчестве ду- ховного Абсолюта и духовного космоса.
3. Эстетика Нового времени.
Начиная с XVII в. эстетика занимает вполне определенное ме- сто в системе философии. Если раньше эстетика была частью онтоло- гии, учения о бытии, то теперь она часть гносеологии, т.е. учения о познании.
Для XVII в. характерно усиление роли философской эстетики, которая начинает доминировать над так называемой практической эстетикой. В это время появляются философские учения Декарта, Лейбница, Гоббса, которые оказывают огромное влияние на различ- ные области теории искусства. Своеобразие этого периода в истории эстетики состоит в том, что развитие эстетической мысли преимуще- ственно уже не связано с искусствознанием; эстетика становится од- ной из важнейших областей философского знания.
В XVII в. многие эстетические идеи развиваются в рамках об- суждения и теоретического обоснования тенденций современного искусства.
Одним из ведущих направлений стал классицизм. Философской основой эстетики классицизма был рационализм. Во Франции рацио- налистическая философия получила глубокое теоретическое осмыс- ление в работах выдающегося ученого и философа Рене Декарта. Непосредственное влияние рационалистической философии Декарта проявляется в знаменитом трактате Н. Буало «Искусство поэзии» (1674), явившемся сводом норм и канонов эстетики классицизма. Это сочинение содержит наставления в области поэтического творчества. Но наряду с этим Буало выражает и более общие эстетические поло- жения классицизма. В соответствии с принципами рационализма он доказывает приоритет мысли над словом, идеи над художественным выражением. В области искусства определяющее значение имеет ра- зум. Чувственное многообразие художественного выражения должно уступить место ясности и определенности разума, которые составля- ют главную ценность и содержание произведения искусства. Таким образом, ясность идеи – основное условие красоты. Ради нее следует отказываться от всякого жизненного многообразия.
Со временем рационализм в эстетике классицизма приобрел механистический и односторонний характер. Подчинение искусства законам разума часто приводило к нормативизму, признание интел- лектуальной природы художественного творчества превращалось в
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схематизм, поиски гармонии между чувством и разумом вели к по- давлению индивидуальности и к господству разума над чувством. Для эстетики классицизма характерен также дуализм разума и при- роды, противопоставление чувства и рассудка. Все это в известной степени затрудняло, но не могло, естественно, остановить живое раз- витие искусства и эстетического познания.
XVIII в. в историю общественной мысли вошел как эпоха Про- свещения. Эстетика Просвещения ввела и разработала большое коли- чество эстетических категорий: вкуса, грации, гармонии, подража- ния. Вместе с тем она дала глубокое освещение важнейших проблем искусства, таких как проблема творческого метода, идеала, конфлик- та, характера.
Одна из самых обсуждаемых проблем этого периода – нормы
вкуса.
В частности, проблема вкуса становится центральной в эстетике английского философа Д. Юма. Он развил сенсуалистическую эсте- тику в духе субъективного идеализма. Юм ставит вопрос, каким об- разом возможна единая эстетическая культура, когда в области вку- сов и эстетических оценок существует полное разногласие, подтверждаемое выражением «О вкусах не спорят». Попытку решить этот   вопрос   Юм   делает   в   трактате   «О   норме   вкуса»   (1757). В этом произведении он приходит к выводу, что общезначимые, ис- тинные суждения в отношении искусства и красоты возможны при условии, что будет найдена общая норма вкуса. Юм считал, что за- дача отыскания всеобщей нормы вкуса может быть решена только хорошо образованным критиком. Таким образом, решение проблем эстетической культуры Юм сводит к воспитанию утонченного вкуса, к суждению изысканного знатока-критика, способного формулиро- вать «нормы вкуса» и в готовом виде преподносить их эстетически неразвитому большинству.
Анализ проблемы вкуса продолжил Вольтер. По его мнению, вкус не является исключительно субъективным качеством. Суждения вкуса общезначимы. Пословица «О вкусах не спорят» применима только к физическому вкусу, определяющему качество пищи. Но ес- ли вкус имеет объективное содержание и общезначимость, то он под- дается и воспитанию. Вольтер считал, что искусству принадлежит первостепенная роль в воспитании вкуса.
Другая важная проблема эстетики Просвещения – проблема мимесиса, подражания. В рамках данного вопроса Д. Дидро в своих сочинениях разрабатывал теорию просветительского реализма. Кри- терием художественности для Дидро является соответствие произве-
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дения искусства природе. В этом смысле прекрасное в искусстве по- добно истине в философии. С этим связаны постоянная борьба Дидро за правдивость искусства, требование пристального и глубокого изу- чения природы, которая во всем своем многообразии совершенна и целесообразна, и поэтому является основой красоты.
Таким образом, одной из главнейших тем эстетики Просвеще- ния было воспитательное влияние искусства, его назначение.
Особое место в эстетике Просвещения занимают немецкие мыслители.
Основоположником эстетики немецкого Просвещения, а также классической немецкой эстетики был выдающийся философ-рацио- налист Александр Баумгартен. В 1750 г. он опубликовал на латин- ском языке свое знаменитое сочинение «Эстетика». Название этой ра- боты дало имя той области философского знания, которая до сих пор определялась как «учение о вкусе», «теория изящных искусств» и т.д.
Баумгартен был одним из первых немецких эстетиков, кто вы- ступил с обоснованием самостоятельности и суверенности эстетиче- ского познания, против его подчинения моральному и религиозному догматизму, которое было характерно для официальной философии того времени. По мнению Баумгартена, эстетическое познание обла- дает своими внутренними и специфическими закономерностями; его целью является тот «эстетический свет», те ясность и прозрачность вещей, которые открываются чувственному познанию. Отсюда Баум- гартен делал вывод, что эстетическое познание не зависит ни от ре- лигии, ни от морали.
Итак, в XVIII в. эстетика окончательно конституируется как са- мостоятельная философская дисциплина, она становится частью фи- лософского знания наряду с теорией познания, онтологией, этикой.
А. Баумгартен положил начало новому этапу в развитии эсте- тической мысли – немецкой классической эстетике, представителя- ми которой также стали И. Кант, Ф. Шиллер, Ф. В. Й. Шеллинг, Г. В. Ф. Гегель.
И у Канта, и у Шеллинга, и у Гегеля эстетическое знание оказы- вается включенным в контекст их общефилософской системы. Мас- штабные эстетические концепции, выдвинутые немецкой классической философией, фактически явились последней попыткой культуры пред- ставить анализ искусства и эстетического творчества человека в рамках целостных и всеохватывающих логических систем. Внимание к эсте- тике было вызвано не столько специальным интересом к искусству, сколько стремлением разработать необходимые компоненты, прида- ющие завершенность философским системам. В то же время изуче-
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ние эстетической проблематики переходит на новый теоретический уровень.
И. Кант в своей работе «Критика способности суждения» (1790) рассматривал такие вопросы, как природа художественного восприятия, природа художественного творчества, гений в искусстве. Эта работа стала «мостиком» между двумя другими «Критиками», между человеком, движимым необходимостью, и человеком, реали- зующим свободу.
К числу представителей немецкой классической эстетики при- надлежит выдающийся немецкий поэт и эстетик Ф. Шиллер. Эстети- ческим работам Шиллера свойственно чувство историзма. В статье
«О наивной и сентиментальной поэзии» (1795) Шиллер выдвинул но- вую периодизацию художественной истории: «наивное» искусство, соответствующее Античности, и «сентиментальное», соответствую- щее искусству Нового времени. Деление истории искусства на
«наивное» и «сентиментальное» во многом предвосхищает «класси- ческую» и «романтическую» форму искусства у Гегеля.
Проблемы эстетики занимают важное место в общей системе философии Г. В. Ф. Гегеля. К их изучению философ обращается в
«Феноменологии духа» (1807). Здесь искусство выступает как опре- деленная ступень в развитии абсолютного духа, который реализует себя в трех формах: искусстве, религии и философии. В искусстве аб- солютный дух познает себя в форме созерцания, в религии – в форме представления, в философии – в форме понятия. Вся мировая история как история самораскрытия абсолютного духа представляет собой смену и взаимопереход этих трех форм абсолютного знания.
С этим связано и понимание Гегелем предмета эстетики. Строя свою философскую систему, он сводит его к «обширному царству прекрасного», а точнее, к «искусству и притом не всякому, а именно изящному искусству», задача эстетики при этом заключается в опре- делении места искусства в общей системе мирового духа.
Для Гегеля характерен историзм в понимании развития искус- ства и его видов. Он дает историческую трактовку категории идеала, применяя ее к истории художественного развития всего человечества. Трем этапам развития идеала соответствуют и три стадии развития искусства: символическая, классическая и романтическая.
Несмотря на различия систем и методологических подходов представителей немецкой классической эстетики, в их теории искус- ства много общего. Главной категорией здесь является категория прекрасного. Ключевые понятия, определяющие природу искусства и прекрасного, – «целесообразность без цели» (Кант), «бесконечное,
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выраженное в конечном» (Шеллинг), «абсолютная идея в ее внешнем инобытии» (Гегель) – выражают взгляд на сферу эстетического как уникального средоточия и равновесия противоположных начал. Смысл этих определений – в трактовке искусства и красоты как не- кой целостности, способной в силу своей интегративной природы разрешать всевозможные противоречия, быть отражением всех соци- альных процессов, делающих проблематичной его судьбу как гармо- ничного духовного мира.
4. Формирование неклассической эстетики.
В XIX в. начинают формироваться новые – неклассические – эстетические теории. Их своеобразие заключалось уже в том, что они не стремились к воплощению эстетического знания в рамках универ- сальных систем, обладающих внутренним единством. Следующий признак неклассической эстетики – вытеснение на периферию анали- за базовой эстетической категории «прекрасное». Отныне прекрасное не является синонимом искусства и путеводной нитью художествен- ных теорий. Понятия красоты и искусства все более дистанцируются, представление о художественности сближается с понятиями «выра- зительное», «занимательное», «убедительное», «интересное».
В это время наблюдаются переплетение и взаимообогащение двух линий в эстетике: философско-аналитической и эмпирической.
Возникает множество направлений в эстетике.
Одно из них связано с позитивистской философией. Ученые раз- личных отраслей знания пытаются теперь объяснить эстетические фе- номены с эмпирических позиций, опираясь на данные психофизиоло- гии, физики, социологии, а в ХХ в. эту линию продолжат математики, специалисты в области теории информации, лингвисты и др. Из само- стоятельной дисциплины философского цикла эстетика часто превра- щается в некое необязательное приложение к конкретным наукам.
Например, на рубеже XIX–ХХ вв. в связи с развитием психоло- гии формируется психологизм в эстетике. Эстетика рассматривается как раздел психологии, как прикладная психология. Теоретические принципы психологической эстетики развивал Т. Липпс. В своей «Эс- тетике» (1903–1906) он утверждал психологическую природу эстети- ки, доказывая, что красота является не объективным свойством дей- ствительности, а только состоянием и переживанием субъекта.
В то же время с середины XIX в. возникают иррациональные концепции художественного творчества. Они связаны, прежде всего, с работами А. Шопенгауэра, Ф. Ницше.
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С Ф. Ницше в эстетике фактически начинается новый этап, про- должавшийся до начала XXI в., – этап постклассической эстетики, когда новые перспективы развития получает имплицитная эстетика. Самим методом свободного полухудожественного философствова- ния, призывом к «переоценке всех ценностей», отказом от всяческих догм, введением понятий двух антиномических стихий в культуре и искусстве – аполлоновской и дионисийской – Ницше дал сильный импульс свободному, плюралистическому, внесистемному философ- ствованию и в сфере эстетики.
В ХХ в. многоликость и парадоксальность эстетики безмерно увеличивается. Их характерная черта – быстрое чередование и парал- лельное сосуществование противоположных подходов. Однако при всем их многообразии можно выделить два больших течения. Речь идет об относительной поляризации концепций, в которых домини- руют рационалистическая или интуитивистская ориентация, тенден- ция к констатации или к интерпретации, приверженность точным
«сциентистским» или оценочным методам.
Таким образом, одна линия в эстетике ХХ в. развивалась на границах эстетического и художественного анализа, отличалась бел- летризованной формой, стремлением осмыслить природу искусства и художественного творчества сквозь призму человеческого сознания. Примером могут служить интуитивизм А. Бергсона и философия эк- зистенциализма.
Другое направление эстетических поисков отмечено желанием освободиться от всякой метафизики и субъективности, использовать ме- тоды точного анализа, выявить в искусстве специальное поле иссле- дований (художественный текст) без человека, изучить его устой- чивые единицы. Это характерно, например, для структурализма. Его главные теоретики    (К. Леви-Строс, М. Фуко, Я. Мукаржовский, Р. Барт и др.) видели в искусстве (прежде всего, в литературе) совер- шенно автономную реальность, бессознательно возникшую на основе универсальных конструктивных правил, структурных принципов и т.п., иными словами – на основе неких всеобщих законов «поэтиче- ского языка», которые плохо поддаются дискурсивному описанию. История культурных феноменов (в том числе и художественных) пред- ставляется структуралистам как смена, трансформация равноценных поэтических приемов, художественных структур, формальных техник и элементов.
В русле структурализма сформировалась и семиотическая эсте- тика, берущая начало у Ч. Морриса и направлявшая свои усилия на выявление семантической специфики художественного текста.
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)В 1970−1980-е гг. структурализм сближается с психоанализом и перетекает в постструктурализм и постфрейдизм. В качестве основ- ных художественно-эстетических понятий утверждаются бессозна- тельное, язык, текст, письмо, ризома, шизоанализ (вместо психоана- лиза) и др. Диффузия структурализма и постфрейдизма привела в эстетике к попыткам отыскания внутренних связей между структурой произведения искусства и сознательно-бессознательными сферами психики художника и реципиента, что поставило под вопрос казав- шуюся незыблемой объективную научность структурализма. Его кор- ректировка привела к тому состоянию в гуманитарных науках и культуре в целом, которое получило наименование «постмодернизм».















































Раздел 2. Основные эстетические категории
Тема 2.1. Эстетическое как метакатегория эстетики
«Эстетическое» является главной, самой общей категорией эс- тетики, ее метакатегорией.
Первая важная характеристика эстетического состоит в том, что оно выражает ценностное отношение к действительности. Ценност- ное отношение выявляет значение для человека тех или иных явле- ний, объектов действительности, поэтому именно система ценностей дает человеку возможность успешно действовать в соответствии со своими целями. Всякое эстетическое суждение становится специфи- ческой оценкой какого-либо объекта или явления.
Однако эстетическое ценностное отношение отличается от дру- гих ценностных ориентаций (в частности, от нравственных) в первую очередь тем, что оно основано на непосредственном чувственном восприятии и переживании. Именно живое созерцание является базой эстетического восприятия. При этом эстетическое отношение всегда эмоционально окрашено. Более того, характер и сила непосредствен- ного переживания становятся необходимым основанием оценочного суждения. Как раз эта «субъективность» эстетического восприятия и переживания ведет к проблеме суждения вкуса, к утверждению о не- возможности спора о вкусе. Под эстетическим вкусом понимается способность к различению, пониманию реалий жизни и искусства и оценочному суждению о них, основание и критерий развитости эсте- тической культуры личности.
В то же время далеко не все переживания и эмоции являются эстетическими. Важнейшей характеристикой эстетического является черта, отмеченная еще И. Кантом, – незаинтересованность в созер- цаемом объекте, бескорыстность. Эстетическое не связано напрямую с удовлетворением биологических или социальных потребностей че- ловека; оно выражает духовные потребности и интересы личности.
Носителем эстетической ценности выступает формальная сто- рона объекта, его видимая целесообразность. Форму здесь следует понимать в философском смысле – как способ организации бытия предмета. Ценность же имеет форма не сама по себе, а в связи с тем содержанием, с той информацией, которую она несет. Поэтому сле- дует говорить о выразительности формы.
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)Поскольку эстетическое суждение является оценочным, встает вопрос о критерии такой оценки. Критерием эстетической оценки служит идеал. Он является продуктом интеллектуальных раздумий и творческого воображения и всегда заключает в себе момент целепо- лагания, устремленности к тому, чего нет, но что могло и должно бы- ло бы быть. Благодаря соотнесенности реального объекта с идеалом и возникает эстетическое переживание действительности: что-то при- знается прекрасным или безобразным, переживается как трагическое или комическое. Из многообразия идеалов и вытекает многообразие эстетических оценок.
Эстетическое сознание выступает как способность к отраже- нию, пониманию и конструированию целостного образа мира и чело- века в нем. Эстетическое отношение обладает чувственно-интеллек- туальной природой. Оно выступает как процесс: от потребности в целостном, соразмерном человеку образе мира – к чувственному вос- приятию – переживанию и далее – к интеллектуальному конструиро- ванию образа-понятия (эстетической ценности).




































Тема 2.2. Эстетические категории,
выражающие основные эстетические ценности
1. Прекрасное как категория эстетики.
2. Возвышенное как категория эстетики.
3. Трагическое как категория эстетики.
4. Комическое как категория эстетики.
1. Прекрасное как категория эстетики.
Проблема прекрасного всегда была одной из центральных в ис- тории эстетики. Выделить в окружающей нас действительности пре- красные явления, назвать факты и события, доставляющие нам эсте- тическое наслаждение, сравнительно просто. Но как трудно ответить на вопрос, почему они прекрасны, какова природа прекрасного. По- этому уже Платон указывал на необходимость различать два вопроса: что прекрасно и что такое прекрасное, в чем его сущность?
Еще в эпоху Античности мыслители пытались найти такое ка- чество всех объектов, считающихся прекрасными, которое было бы присуще им всем. Так, например, пифагорейцы связывали прекрасное с числовыми пропорциями, а Сократ – с полезностью, пригодностью и целесообразностью предметов.
Особое место среди эстетических концепций античности зани- мает теория Аристотеля. С одной стороны, он связывал прекрасное с конкретно-чувственными свойствами явлений, с гармонией и про- порциональностью, со «слаженностью, соразмерностью и определен- ностью». Однако Аристотель не возвращается к пифагорейскому по- ниманию красоты. Философ пишет: «...прекрасное состоит в вели- чине и порядке: потому-то не может быть прекрасно ни слишком малое животное, ибо при рассмотрении его в неощутимо [малое] время [все его черты] сливаются, ни слишком большое…, ибо рас- смотрение его совершается не сразу, а единство и цельность его ускользают из поля зрения рассматривающих...»1. Таким образом, Аристотель выдвигает следующие критерии прекрасного – целост- ность и обозримость, а тем самым, соответствие, соразмерность че- ловеческому восприятию. Мерой прекрасного становится человек, его возможности, характер восприятия им действительности.
Хотя уже Аристотель выявлял в понятии прекрасного характе- ристики качественные, однако в истории эстетики долгое время сущ- ность прекрасного связывалась с количественными характеристика-

1 Аристотель. Поэтика // Соч. : в 4 т. – М. : Мысль, 1983. – Т. 4. – С. 654.
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ми: с пропорцией, симметрией, ритмом и т.п. Результатом этих поис- ков стало понимание гармонии как предпосылки и основы прекрас- ного.
В самом общем смысле гармонию определяют как оптимальное взаимосоответствие различного в составе целого. Но следует разли- чать математическую и эстетическую гармонию. В математической гармонии указывается на равенство и соразмерность частей друг с другом и части с целым, и ее можно постараться выразить формулой. В этом значении гармония не несет в себе ничего собственно эстети- ческого. Поэтому красота не может быть сведена к математической пропорции. Эстетическая же гармония связана с выражением внут- ренней природы, внутренней меры вещей. В ней отражается целост- ность объекта, соответствие чувственного и идеального, выразитель- ности формы и содержания. И именно эстетическую гармонию можно рассматривать как основу прекрасного.
Однако наличия гармонии еще недостаточно для оценки пред- мета как прекрасного. Ведь в прекрасном отражается ценностное от- ношение к действительности. Прекрасное не существует без человека и вне человека. Для возникновения эстетического переживания пре- красного важна духовная, идеальная направленность человека на данный объект. И как образно отметил Г.-Г. Гадамер, функция пре- красного – «перебросить мост через пропасть, разделяющую идеаль- ное и реальное»1. Мы можем дать оценку прекрасного тогда, когда происходит взаимосоответствие эстетического идеала человека и ре- ального, чувственно воспринимаемого объекта.
Естественно, эстетический идеал связан со всей совокупностью представлений человека, с его нравственными, религиозными уста- новками, жизненными ценностями, со всем образом жизни людей. Поэтому единого для всех и постоянного эстетического идеала в ис- тории человечества нет и быть не может. Прекрасное всегда истори- чески относительно и исторически изменчиво. Можно сказать, что все многообразие представлений о том, что является прекрасным, со- ответствует многообразию человеческого бытия.
Следует особо остановиться на специфике прекрасного в ис- кусстве. Прекрасное в искусстве проявляется двояким образом.
С одной стороны, искусство само творит красоту. Красота рож- дается совершенным и виртуозным мастерством художника.
С другой стороны, искусство воспроизводит красоту действи- тельности – красоту природы, человека. В таком случае источником


1 Гадамер Г.-Г. Актуальность прекрасного. – М. : Искусство, 1991. – С. 280.
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прекрасного выступает красота самого объекта изображения. Однако неправомерно считать как то, что искусство – только бледная копия действительности, так и то, что красота искусства выше красоты дей- ствительности.
Важной проблемой, обсуждавшейся в истории искусства и эсте- тики, стала проблема характера изображения: может ли искусство изображать безобразное, уродливое, низменное. Например, для класси- цизма была характерна такая позиция: искусство перестает быть пре- красным, как только оно перестает изображать одну только красоту.
Однако существовали и другие точки зрения. Аристотель, например, указывал, что искусство может всегда доставлять удоволь- ствие, даже если объектом изображения являются безобразные и от- вратительные вещи. Природа художественного подражания снимает отвратительную природу уродливого. Леонардо да Винчи разрабаты- вал принцип контраста, считая, что безобразное делает более вырази- тельным изображение прекрасного. В. Г. Белинский, в свою очередь, отмечал, что истинное воспроизведение безобразного оказывается его разоблачением и осуждением с позиции прекрасного. Поэтому изображение безобразного оказывается косвенным утверждением прекрасного.
Таким образом, красота искусства не находится в прямой связи с тем, что именно изображается в искусстве. Важным оказывается и то, как предмет воспроизводится. Поэтому одно дело – изобразить прекрасное явление (воспроизвести прекрасное явление самой дей- ствительности), а другое – прекрасно изобразить явление (создать прекрасное произведение искусства).
2. Возвышенное как категория эстетики.
Близкой, но не тождественной категории прекрасного является категория возвышенного. Постараемся выделить отличительные чер- ты возвышенного.
Часто к возвышенным относят явления, значительные по своим размерам. Примером тому может служить определение Н. Г. Черны- шевского: «Возвышенное есть то, что гораздо больше всего, с чем сравнивается нами»1. Однако различные примеры показывают, что да- леко не все самое высокое или самое сильное вызывает чувство возвы- шенного. Важен не столько сам размер, сколько то, с чем мы сравни- ваем данный объект. Единицей измерения, масштаба здесь опять выступает человек – во всей своей целостности, во всей совокупно-

1 Чернышевский Н. Г. Эстетические отношения искусства к действительности [Эле- ктронный ресурс]. – URL: http://smalt.karelia.ru/~filolog/lit/ch5_92.pdf
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сти своих знаний, умений, целей, идеалов. Тогда возвышенное пред- стает как то, что превосходит человеческую меру, как сверхчелове- ческое.
Если в основе прекрасного лежит гармония, гармоническое от- ношение между человеком и объектом и гармоническое в самом че- ловеке, то в основе возвышенного лежит дисгармония между челове- ком и воспринимаемым объектом или явлением.
Однако в чувстве возвышенного дисгармония должна преодо- леваться, иначе она вызовет ощущение ужасного.
Для того, чтобы это стало возможным, необходимо выполнение такого условия эстетического восприятия, как незаинтересован- ность. Это можно понимать как отсутствие непосредственной прак- тической, материальной связи между воспринимающим субъектом и воспринимаемым объектом, как отсутствие угрозы нам со стороны данного явления.
В то же время здесь не отрицается отсутствие связи вообще. Связь между человеком и объектом носит идеальный характер: этот объект имеет для нас определенный смысл, более того, он становится для нас некоего рода символом. Объект вызывает у нас чувство воз- вышенного, когда он для нас воплощает идеи вечного, бесконечного, безмерной мощи и силы – т.е. того, с чем в обыденной жизни мы не сталкиваемся.
Значительные по своим размерам объекты потому чаще вызы- вают чувство возвышенного, что в наглядной, зримой форме вопло- щают безграничность мира. Недаром мы говорим о безбрежном море, бескрайних степных просторах, бездонном небе и т.п. Это касается и творений рук человека. Однако чувство возвышенного может вызы- вать и небольшой по размеру объект или не столь мощное явление, или они несут в себе указанный смысл.
Данное эстетическое чувство имеет большое значение для чело- века, поскольку созерцаемый объект не просто возвышается над че- ловеком, но и возвышает его, приподнимает над повседневностью. Человек ощущает себя пусть малой, но все же частицей этого мира.
В результате осознания единства человека и мира и происходит снятие дисгармонической противоположности конечности человека и вечности мира.
Таким образом, чувство возвышенного двойственно, подвижно, динамично. Оно нравственно совершенствует человека, побуждает его к дальнейшему познанию самого себя и мира.
Противоположностью возвышенного является низменное. Од- нако низменные явления относятся в первую очередь к сфере челове-
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ческого (трудно найти низменные явления в природе), а потому несут в себе этический смысл. Как и возвышенное, низменное – это тоже переход «обыкновенной человеческой меры», но – в обратную сторо- ну. Если возвышенное поднимает человека на новую ступень, на но- вый духовный уровень, то в низменном открывается безмерность че- ловеческих пороков. В низменном человек оказывается подчиненным своим порокам, ведомым ими. Тем самым он теряет свое настоящее человеческое лицо, теряет свое достоинство.
3. Трагическое как эстетическая категория.
В отличие от прекрасного сфера трагического и комического охватывает только явления из жизни общества и человека. Трагиче- ское и комическое природе не свойственны. Кроме того, трагическим и комическим смыслом обладают действия человека в конфликтной ситуации. Суть такого действия в самом общем виде – то или иное разрешение конфликта между стремлениями человека, его идеалами, с одной стороны, и реальностью, уже существующими явлениями и ценностями – с другой.
Трагическое чаще всего связывают с несчастьями, страданиями, смертью людей. Как писал Н. Г. Чернышевский, трагическими являются страдания и смерть человека. Однако не всякие страдания и гибель дале- ко не всякого человека можно назвать трагическими. Иначе очень труд- но объяснить существование трагических тем и сюжетов в искусстве.
В первую очередь следует отметить, что в трагическом страда- ния и смерть ценностно осмысляются и соотносятся с судьбой идеа- ла, высшего блага.
В искусстве же через трагическое раскрываются наиболее су- щественные и глубокие конфликты в жизни человека. По словам Аристотеля, первым разработавшего теорию трагедии, «трагедия есть подражание не [пассивным] людям, но действию, жизни, счастью, [а счастье и] несчастье состоят в действии»1. Действительно, в траге- дии через судьбы отдельных людей выражаются раздумья автора о смысле жизни, о назначении человека, о его возможностях, его силе.
Зависимость трагического от идеалов человека проявляется при историческом его рассмотрении, поскольку с изменением идеалов, ценностей, образа жизни менялись и трагические коллизии, и траги- ческие герои.
Трагическое следует отличать от ужасного и печального. В обыденной жизни мы иногда отождествляем эти понятия, но в эсте- тике их разводят. События и явления, воспринимаемые нами как

1 Аристотель. Поэтика // Соч. : в 4 т. – М. : Мысль, 1983. – Т. 4. – С. 652.
30

ужасные, вызываются случайными внешними силами. Человек здесь лишен возможности действовать, он выступает как пассивный объект обрушившегося на него несчастья, которому он бессилен противо- стоять.
Трагическое же предполагает свободное действие человека. Без свободы выбора нет трагедии. Поэтому трагический герой – не иг- рушка судьбы, он совершает действия по собственному решению. Другой его важной особенностью является цельность характера. Он может предполагать и даже знать, что его ждет, но не может посту- пить иначе. Трагические герои «действуют, следуя определенному характеру и пафосу, потому что они представляют собой именно этот характер и пафос. Сила великих характеров и состоит в том, что они не выбирают, а по своей природе суть то, что они хотят и соверша- ют», – отмечал Г. В. Ф. Гегель1. Трагический герой ставит перед со- бой высокие цели. В трагическом страдании проявляется величие и достоинство человека, поэтому трагическое непосредственно связано с возвышенным.
В связи с этим для понимания трагического конфликта оказыва- ется неважным, что противостоит носителю идеалов – социальные условия, определенные социальные устои, люди с иными ценност- ными представлениями или даже силы природы. Если человек актив- но отстаивает нравственные принципы при столкновении с безлич- ной силой (будь то рок или природная стихия), то мы вполне можем говорить о трагическом конфликте.
Трагическое разрешение конфликта, связанное с гибелью чело- века (или другого существа или объекта), соотнесенного с судьбой идеала, может иметь различный мировоззренческий, смысловой ре- зультат. Трагедия может нести ощущение безысходности либо, наоборот, выражать жизнеутверждающее начало.
В первом случае говорят о пессимистической трагедии. Здесь доброе, светлое начало оказывается бессильным и нежизнеспособ- ным, человек и защищаемые им ценности оказываются ненужными остальным. Примером тому могут служить работы нидерландского художника Питера Брейгеля («Гибель Икара», «Слепые»), искусство абсурда ХХ в. (например, пьесы Э. Ионеско, С. Беккета), фильмы И. Бергмана («Змеиное яйцо», «Персона», «Седьмая печать») и др.
Но в истории мировой культуры существует и иной тип траге- дии. Корни его уходят в мифологические и религиозные представле- ния о воскрешении богов и героев, о счастливой жизни в загробном


1 Гегель Г. В. Ф. Эстетика : в 4 т. – М. : Искусство, 1971. – Т. 3. – С. 592.
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мире. В так называемой оптимистической трагедии страдания и ги- бель героя ведут к утверждению и победе идеала. Примером могут служить античные трагедии, трагедии У. Шекспира.
В таких произведениях трагическое ведет к просветлению чувств, к катарсису, когда скорбь окрашивается в жизнеутверждаю- щие тона. О катарсическом воздействии трагедии, когда «посред- ством сострадания и страха» происходит «очищение подобных стра- стей»1, говорил еще Аристотель. Эстетическое переживание катарсиса возникает здесь как своего рода утешение.
4. Комическое как категория эстетики.
В основе комического лежит столкновение двух сил: нового, еще нереализованного, идеального и силы, воплощающей уже уста- новившееся, реальное, но несовершенное или устаревшее. Разреше- ние конфликта воспринимается как комическое, если поражение тер- пит реальность.
Следует уточнить отношение между понятиями «комическое» и «смех». Их следует различать, так как это явления разной природы: смех – явление психофизиологическое, а комическое – явление эсте- тическое. Причины смеха как эмоции многообразны, например ще- котка, истерика, радостное возбуждение. Такой смех, по сути, бессо- держательный и не имеет отношения к эстетическому восприятию. Однако смех, вызванный комическим явлением, совсем иной. Он яв- ляется осмысленным, выступает как критическая оценка нелепой си- туации. Такой смех – чисто человеческое и разумное явление. По- скольку смех сопровождает комическое, то эти слова часто исполь- зуют как синонимы.
Одна из главных особенностей комического – его чисто челове- ческое содержание. Как писал А. Бергсон, «...не существует комиче- ского вне собственно человеческого. Пейзаж может быть красивым, привлекательным, величественным, интересным или безобразным, но он никогда не будет смешным»2.
В комическом явлении выделяют следующие моменты: 1) бес- смыслица, нелепость, нарушение логической цепочки событий; 2) ви- димость значительного, важного, которая должна существовать изна- чально; 3) саморазрешение видимости в ничто, т.е. значительность явления перестает казаться таковой; 4) неожиданность.
Комическое отличает еще одна черта. Комическое – это всегда взгляд со стороны. По словам А. Бергсона, естественной средой сме-

1 Аристотель. Поэтика // Соч. : в 4 т. – М. : Мысль, 1983. – Т. 4. – С. 651.
2 Бергсон А. Смех. – М. : Искусство, 1992. – С. 11.
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ха является равнодушие. «У смеха нет более сильного врага, чем пе- реживание. …отойдите в сторону, взгляните на жизнь как безучаст- ный зритель: многие драмы превратятся в комедию»1. В то же время комический персонаж не осознает своего комизма. Кроме того, чем больше он не осознает себя таковым, тем более он смешон. Поэтому смех над собой – это умение взглянуть на себя со стороны, подняться над самим собой, а потому – высшая ступень комической оценки.
Сущность комического определяет его значимую роль в жизни общества и человека. Прежде всего это связано с тем, что комическое несет в себе критическое начало, оно направлено против недостатков, зла, указывает на возможность их преодоления. Более того, комиче- ский смех демонстрирует превосходство смеющегося над злом, от- крывает слабость зла. Социальное значение комического огромно не только для борьбы против рутинного, косного, но и в плане духовно- го саморазвития личности. Комическое оказывает своеобразное
«очищающее» воздействие на человека, освобождая его от страха, собственных недостатков.
Комическое амбивалентно, так как, критикуя, «уничтожая» прошлое, отжившее, оно и «созидает», раскрывает и возрождает к жизни лучшие её стороны. Поэтому комический смех и радостный, веселый, и высмеивающий, насмешливый.
Поскольку объектом комического могут быть различные явле- ния (от мелких человеческих слабостей и недостатков до значитель- ных явлений, представляющих угрозу для человека и общества), то выделяют разные формы комического: дружелюбный юмор, едкую сатиру, злой сарказм, иронию, гротеск.





















1 Бергсон А. Смех. – М. : Искусство, 1992. – С. 12.
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Раздел 3. Эстетические проблемы искусства
Тема 3.1. Сущность и природа искусства
1. Природа искусства. Отношение искусства и действительности.
2. Функции искусства.
3. Произведение искусства.

1. Природа искусства. Отношение искусства и действитель- ности.
Вопрос о сущности и природе искусства разобьем на две части: предмет искусства и отношение искусства и действительности.
Необходимо различать объект и предмет искусства. Объектом искусства является весь мир в целом: природа, человек, общество. Предметом искусства – мир с точки зрения значимости его для че- ловека, «очеловеченный» мир. Поэтому в структуру предмета искус- ства входят две составляющие: объективное и субъективное, матери- альное и духовное. Однако значение материальной и духовной сторон не одинаково: выявление смыслов и ценностей бытия ориен- тирует искусство прежде всего на познание и выражение духовной жизни человека, а знание материального мира является лишь сред- ством для этого. Для иллюстрации данного положения мы можем об- ратиться к примерам из живописи, сопоставляя портреты, натюрмор- ты, пейзажи разных эпох и стилей, из истории архитектуры.
Поскольку предмет искусства имеет сложную структуру, в про- изведении искусства различают содержание и форму: содержанием яв- ляется духовное наполнение произведения (идея, тема), его формой – материальное воплощение этого содержания. К художественной форме относятся языковые средства разных видов искусств (цвет, свет, звук, материал и т.п.), а также способы организации и использования этих средств (композиция, сюжет, монтаж и т.п.). Материальная сторона произведения не просто передает, но и выражает содержание. Художе- ственное произведение характеризуется целостностью, неразделимо- стью своих составляющих.
В связи с этим произведение искусства приобретает знаковый характер, а само искусство в коммуникативном аспекте рассматри- вается в качестве знаковой системы. Искусство образует систему
«Художник − Произведение – Реципиент», в которой средний из элементов и выступает в качестве знака.
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Теперь рассмотрим отношение художественного мира к миру действительности.
Искусство всегда стремится воспроизвести, отобразить мир, по- этому часто к нему обращаются с требованием правдоподобия. Еще во времена античности сущность искусства определяли как мимесис – под- ражание. Однако уже Аристотель указывал, что искусство должно стре- миться проникнуть сквозь внешнюю оболочку явления в его истинную природу.
Способом отражения мира в искусстве является художествен- ный образ. В философии (теории познания) под художественным об- разом понимается субъективная картина объективного мира. Приве- дем определение, даваемое в эстетике: художественный образ – это цельная характеристика жизненного явления, соотнесенная с художе- ственной идеей произведения, данная в конкретно-чувственной, эсте- тически значимой форме.
Итак, в искусстве мир показывается сквозь призму восприятия человека. Кроме того, для передачи смыслов и внутренней природы изображаемого явления необходимо художественное пересоздание действительного мира. Отсюда вытекает такая черта искусства, как условность.
В связи с условностью искусства отмечается, что по отношению к реальности оно выступает как область свободы (Ю. М. Лотман). Искус- ство предстает как поле для эксперимента. Оно переносит человека в мир свободы, показывает ему разные типы человеческих отношений, позволяет ставить себя на место разных персонажей, проживать множе- ство жизней и тем самым раскрывает для человека возможности его по- ступков и расширяет его меру понимания окружающего.
Таким образом, можно сказать, что искусство является не копи- ей, а моделью действительности.
2. Функции искусства.
Исходя из сказанного, выделим основные функции искусства.
1. Эстетическая функция. Она связана со стремлением человека испытывать радость и удовольствие от совершенства художествен- ных творений. Но искусство не только доставляет эстетическое удо- вольствие, но и оказывает обратное воздействие на данную потреб- ность, развивая ее. Искусство формирует эстетические вкусы и способности человека, пробуждает стремление к творческому преоб- разованию мира.
2. Познавательная функция. Эта функция в искусстве проявляется многообразно. Искусство по-своему – в художественных образах – от- ражает мир. Оно дает нам представление о других эпохах, других куль-
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турах, формирует определенные навыки мышления и системы взгля- дов. Кроме того, оно раздвигает для человека границы его опыта, рас- ширяет его взгляды на мир.
3. Социально-организационная функция. Она состоит в том, что искусство, во-первых, может служить средством укрепления обще- ственных связей между людьми (например, музыка, танцы, искус- ство, связанное с религиозными обрядами) и, во-вторых, является средством социализации личности. Последнее проявляется в созда- нии искусством образов положительных героев.
4. Коммуникативная функция, связанная с тем, что восприятие произведения искусства происходит по законам общения. Можно выделить несколько уровней общения:
а) художник – реципиент; б) культура – культура.
Выделяют также воспитательную функцию (искусство как спо- соб формирования собственной шкалы ценностей) и близкую ей ка- тарсическую (искусство как средство изживания страстей и пороков). И, конечно, роль искусства в нашей жизни не ограничивается только указанными функциями.
Обобщая, следует отметить, что множество функций искусства не простой конгломерат, а сложноорганизованная и динамичная систе- ма, где действуют различные связи между функциями. Изменения в этой системе происходят как в истории человечества, так и в одной от- дельной эпохе в зависимости от идейно-эстетических позиций, от твор- ческого метода, лежащего в основе художественной деятельности.
3. Произведение искусства.
Искусство существует не в чем-то всеобщем, но в единичном – в произведении.
Когда речь идет о произведении искусства, подразумеваются три основных значения этого понятия.
1. Продукт культуры и человеческой деятельности (созданный преднамеренно, с определенной целью), а не продукт природы.
2. Художественное произведение как предмет или процесс, принадлежащий к особой, специфической сфере человеческого тру- да, культуры и деятельности – к искусству, отличающемуся своими структурными свойствами и функциями от других сфер культуры. Здесь подразумевается оценочное суждение (сфера особого и высо- кого мастерства, познавательно-ценностная, образно-чувственная картина мира и жизни человеческого духа).
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3. Продукт искусства, отвечающий оптимальным качественным критериям (содержит определенный ценностный смысл). Художе- ственным называют произведение, обладающее определенным уров- нем законченности и выразительности, соответствия полноценного содержания и формы, целостности и способности воздействовать на зрителя, слушателя, читателя.
Взаимоотношения природы и искусства неоднозначны. Можно выделить несколько положений, в которых фиксируются различные аспекты взаимосвязей между искусством и природной предмет- ностью.
1. Исторически сложились определенные виды, роды и жанры искусства, произведения которых создаются на границах культуры и природы: садово-парковое искусство в целом, архитектура, садово- парковая скульптура, монументально-мемориальные, декоративные жанры и близкие им художественные явления.
2. Для создания произведений искусства используется множе- ство природных материалов, с их возможностями и особенностями не может не считаться истинный художник.
3. Образование некоторых жанров и стилей в искусстве как в со- держательном, так и формальном плане было связано с актуализацией природных ценностей и природной тематики в сознании общества.
4. В целостном произведении искусства ценится особое свой- ство, напоминающее природную естественность, органичность, име- ющее эффект кажущейся непреднамеренности.
5. Принцип подражания природе в тех или иных модификациях проходит через всю культуру.
Относительны и те разграничения, которые проводятся между предметами искусства и предметами других сфер культуры. В пред- метно-пространственной среде различают функциональные, практи- ческие вещи, которые могут быть наделены эстетическими качества- ми, и произведения «вещного» искусства. Сфера первых – дизайн, сфера вторых – декоративное искусство. Ткачество, керамика, стекло, фарфор могут быть как дизайнерскими предметами, так и художе- ственно-декоративными и даже самоценно декоративными.
Рассмотрим основные черты произведения искусства.
Произведение искусства есть нечто уникальное, индивидуальное, а не представитель какого-то вида.
Сущность художественного произведения не раскрывается че- рез указание черт, общих для школы или эпохи, так как великое ху- дожественное произведение как раз и отличается тем, что отделяется от школы и выступает как нечто самостоятельное.
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Существенной характеристикой произведения искусства всегда признавалась его целостность (цельность).
Аристотель, например, определяя искусство как подражатель- ное воспроизведение объективных свойств прекрасного предмета, требовал от произведения прежде всего «органической цельности».
Цельность художественного произведения объективно происте- кает из его пространственно-временной организации. Произведение уже в физическом отношении всегда организовано в пространстве – времени. Для выражения пространственно-временной организации художественного произведения в современной эстетике используется понятие хронотопа, введенное в научный обиход М. М. Бахтиным.
В то же время целостность произведения связана с личностью человека. «Целостность произведения искусства реально проявлена только в художнике, создающем произведение, и в нас постольку, поскольку мы воссоздаем его»1.
Любое произведение искусства, будучи органичной целостно- стью и в этом смысле завершенным, одновременно предстает откры- той, развернутой к личности воспринимающего, потенциально неза- вершенной художественной системой. В течение всей жизни художественного произведения оно способно от эпохи к эпохе каж- дый раз в акте его исполнения и восприятия раскрываться по- особому, стать поводом к открытию в нем новых смыслов.
Художественное произведение предметно, имеет свою структу- ру и границы и не может раствориться в индивидуальных актах ис- полнительства и восприятия. Но, будучи определенным предметом, произведение искусства не является замкнутой, изолированной си- стемой качеств: оно представляет собой результат пересечения мно- гих социально-культурных отношений.
В процессе исторической жизни произведения создается его культурная аура, тоже входящая в состав этого художественного тек- ста. Иными словами, история интерпретаций произведения создает контекст, предопределяющий дальнейшее русло его понимания, рас- крытия. Символику художественного произведения нельзя иденти- фицировать с душевным состоянием ни его творца, ни воспринима- ющего субъекта. Продукт труда художника после своего завершения перестает быть его духовной собственностью и начинает выражать смысл, не всегда совпадающий с тем, который вкладывал в него ху- дожник. Вокруг произведения, которым захвачена публика, формиру- ется не одна, а множество действительностей. Их художественные

1 Зедльмайер Г. Искусство и истина: Теория и метод истории искусства. – СПб. : Axiōma, 2000. – С. 155.
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символы способны вызывать к жизни новые варианты смысла под влиянием не только вхождения произведения в новые культурно-ис- торические пространства, но и тех вопросов, которые задает художест- венному тексту конкретный человек. Благодаря новым и новым ин- терпретациям произведение искусства постоянно возрождается. Вместе с тем оно предполагает широкое, но не беспредельное поле для ин- терпретаций. Художественная форма задает им определенное направление и рамки.
Г. Зельдмайер говорит о необходимости разграничивать ранг и
ценность по отношению к произведению искусства.
«Ценность художественного произведения всегда может только “устанавливаться” и становиться твердо определимой величиной лишь с точки зрения вполне определенной системы ценностей, полагающей однозначную ценностную перспективу. Подобно тому, как только с определенной точки зрения в пространстве можно однозначно устано- вить, чтó, исходя из нее, является “бóльшим”, а что “меньшим”. При изменении точки зрения происходит переоценка ценностей»1.
По отношению к рангу художественных произведений можно выделить следующие критерии: единство, подлинность, оформлен- ность, плотность.
Критерий единства. Неудавшееся произведение – это всегда бессвязное произведение. Всякое обособление какой-либо части или какого-либо слоя ведет к нарушению, если не уничтожению единства.
Критерий подлинности относится не к целостности произведе- ния, а к его центру. Вопрос заключается в том, является этот центр подлинным или только кажущимся, возник он из глубин личности художника или же просто заимствован. Этот критерий подлинности (укорененности) определяет силу и воздействие художественного произведения.
Критерий оформленности требует, чтобы задуманное худож- ником было действительно «выражено», воплощено.
Критерий плотности. В силу «плотности» каждая «часть», каж- дый мотив художественного произведения имеет множество значений: слово стоит в стихотворении на данном месте одновременно в силу своего звучания, своей метрической ценности и в силу своего смысла. И так обстоит дело с любым элементом в произведении искусства.
Переоценка ценностей не затрагивает ранга произведения, если он уже был верно определен.


1 Зедльмайер Г. Искусство и истина: Теория и метод истории искусства. – СПб. : Axiōma, 2000. – С. 150.
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Тема 3.2. Морфология искусства
1. Принципы классификации видов искусства.
2. Тенденция взаимодействия и синтеза видов искусств.
3. Актуальный и репрезентативный вид искусства.

1. Принципы классификации видов искусства.
Искусство существует в конкретных своих видах: литература, театр, графика, живопись, скульптура, хореография, музыка, архи- тектура, прикладное и декоративное искусство, цирк, художествен- ная фотография, кино, телевидение.
Виды искусства – реальные формы художественно-творческой деятельности, различающиеся прежде всего способом материального воплощения художественного содержания.
В истории эстетики источник этого многообразия искусства находили И. Кант – в многообразии способностей субъекта, И. В. Ф. Ге-гель – во внутренней дифференциации объективной идеи, фран- цузские материалисты − в различии художественных средств, кото- рыми пользуются музыканты, поэты, живописцы.
Причиной разделения искусства на виды является, прежде все- го, богатство мира и разносторонность интересов человека. Каждый вид искусства способен отражать определенную сторону действи- тельности с помощью своих специфических методов. Поэтому виды искусств несводимы друг к другу, язык одного вида непереводим на язык другого.
Многообразие видов искусства дает возможность эстетически осваивать мир во всей его сложности и богатстве. Нет главных и вто- ростепенных искусств, но каждый вид обладает своими сильными и слабыми сторонами в сравнении с другими видами искусства.
Существуют различные принципы классификации видов искус-
ства.
По способу бытия художественного образа виды искусства раз-
деляют на пространственные (архитектура, скульптура, живопись, графика, декоративно-прикладное искусство), пространственно-вре- менные (актерское искусство, хореографическое искусство), временные (музыка, литература). Такое разделение определяется материальной формой этих видов и их духовным содержанием, т.е. тем, какой аспект бытия они отражают: устойчивый, низменный, разворачивающийся в пространстве или тягучий, непостоянный, временной. Тем самым ис- кусство выявляет в культуре осознание качественного отличия вре- мени от пространства.
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Пространственные искусства принято называть также статиче- скими (или предметными), временные – динамическими (или процес- суальными), пространственно-временные – синтетическими (имеется в виду синтез пространства и времени, предметности и процессуаль- ности). Различие этих групп искусств связано также с различием орга- нов восприятия: пространственные искусства воспринимаются зрени- ем, временные воспринимаются (или могут восприниматься) слухом, а пространственно-временные – и тем и другим одновременно.
Также между этими тремя классами искусств отмечается еще од- но различие: словесное и музыкальное творчество возможно на двух уровнях – авторском и исполнительски-соавторском; пространствен- ные искусства предполагают авторское творчество; пространственно- временные являются чисто исполнительскими (соавторско-исполни- тельскими).
Кроме того, в каждом из этих трех классов искусств оказывают- ся возможными разные принципы формообразования, определяющие особенности художественных языков, на которых искусство должно говорить с людьми:
· изобразительный принцип, позволяющий в том или ином ма- териале (словесном, пластическом, жестомимическом) воспроизво- дить формы предметов, явлений, процессов реального мира;
· неизобразительный (орнаментально-ритмический) принцип, который приводит к конструированию в тех же материалах таких форм, которые не имеют подобия в природе и человеческом бытии;
· смешанный, соединяющий так или иначе оба исходных прин-
ципа.
Виды искусства составляют систему, которая исторически по-
движна.
2. Тенденция взаимодействия и синтеза видов искусств.
В художественном развитии человечества протекают два встреч- ных процесса:
1) от синкретизма к образованию отдельных видов искусства;
2) от отдельных искусств – к их синтезу.
Для развития художественной культуры равно плодотворны и вычленение специфики каждого из искусств, и их взаимодействие.
Можно говорить о следующих тенденциях взаимодействия и синтеза видов искусства.
Первый род синтеза – синкретизм – был формой существования древнего искусства. Этой форме синтеза присуще нерасчлененное единство разных искусств, характерное для того первоначального пе- риода развития культуры, когда она включала в каждый свой феномен
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не только зачатки различных видов художественной деятельности, но и основы научного, философского, религиозного и морального сознания.
Вторая форма синтеза искусств – соподчинение, при котором один вид искусства доминирует над сотрудничающим с ним другим видом. Такие взаимоотношения стали складываться еще в древней архитекту- ре, вступавшей во взаимодействие с монументальной скульптурой, жи- вописью, мозаикой. В этом синтезе доминирует архитектура.
Третий вид синтеза искусств − их симбиоз: искусства равно- правно взаимодействуют, сливаясь в нечто новое. Так, в XVIII−XIX вв. расцветает опера, в которой равноправно взаимодействуют драма и музыка.
Четвертая форма художественного синтеза – снятие: одно ис- кусство становится основой другого, напрямую не участвуя в художе- ственном результате основными своими элементами и присутствуя лишь в «снятом» виде. Таковы, например, взаимоотношения литера- туры и хореографии в балете. Литературная основа балета (либретто, сюжетно-драматургическая канва), несомненно, важна, однако в ху- дожественном результате – балетном спектакле – литература не пред- ставлена основным своим элементом – словом.
Пятой формой художественного синтеза можно считать кол- лажное взаимодействие, «склеивание» отдельных элементов разных искусств. Примером могут служить средневековые мистерии.
Шестой тип синтеза – концентрация: одно искусство вбирает в себя другие, оставаясь самим собой и сохраняя свою художественную природу. Например, кино впитывает в себя опыт и художественные средства живописи, графики, театра, литературы и т.д. Этот тип синтеза присущ такому синтетически богатому виду искусства, как театр.
Седьмой тип синтеза искусств – трансляционное сопряжение: один вид искусства становится средством передачи другого. Напри- мер, телевидение, кино и фотография порою передают в простран- стве и во времени (от эпохи к эпохе) художественные результаты те- атра, балета, живописи и других видов искусства.
Концентрация и трансляционное сопряжение – формы синтеза искусств, характерные для новейшего времени и рождающиеся пре- имущественно на основе «технических» искусств XX–XXI вв.
3. Актуальный и репрезентативный вид искусства.
В каждую историческую эпоху среди многообразия художе- ственных практик можно обнаружить актуальный вид искусства, способный с наибольшей полнотой выражать существо культурного самосознания и психологии своего времени, наиболее полно удов- летворять социально-эстетические потребности своей эпохи. При
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этом оказывается, что способы художественного высказывания и лексика других видов искусства, как правило, тяготеют к специфиче- ским выразительным приемам актуального вида. Поэтому актуаль- ный вид искусства играет большую роль не только в рамках семьи искусств, но и в контексте культуры в целом.
Актуальный вид искусства исторически изменчив, что обуслов- лено изменениями этих потребностей, а также сменой социального за- казчика, выделяющего материальные средства и сосредоточивающего материальные и духовные силы на развитии тех или иных видов и ре- гионов художественной культуры. Общественное внимание к данному виду искусства способствует его преимущественному развитию и явля- ется свидетельством возросшей потребности в нем. В качестве приме- ров актуальных видов искусства можно назвать скульптуру, театр и ар- хитектуру в античном обществе, архитектуру и живопись в эпоху средневековья, изобразительные искусства в эпоху Возрождения и т.д.
Репрезентативный вид искусства наиболее полно выполняет роль исторической трансляции, выражает современную художе- ственную культуру и представляет ее реципиентам последующих этапов общественного развития.
Репрезентативность того или иного вида искусства определяет- ся тем, насколько он способен схватить и отобразить исторически наиболее характерное для данной социокультурной ситуации. Тем самым данный вид искусства обеспечивает непрерывность культур- ной традиции и способствует формированию культурного самосо- знания новой исторической эпохи.
Репрезентативный вид искусства не обязательно является акту- альным. Порой такое совпадение наблюдается (например, античная скульптура). Однако не всегда вид искусства, наиболее полно пред- ставляющий свою эпоху в последующие периоды (репрезентатив- ность), совпадает с видом искусства, наиболее популярным и наибо- лее интенсивно функционирующим в свое время и в своем обществе (актуальность). Например, театр классицизма XVII–XVIII вв. являет- ся актуальным искусством своего времени. Однако наиболее полное представление об эпохе классицизма дает не театр, а литература, так как театральный спектакль лишен способности к адекватной истори- ческой консервации.
 (
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)Репрезентативность вида искусства предполагает создание в его рамках классических образцов, так как только они сохраняют значение для новой эпохи и передают по исторической «вертикали» дух своего времени. Общечеловеческая значимость художественного творчества осуществляется в репрезентативности искусства.


Тема 3.3. Художник как субъект творчества.
Структура и закономерности художественно-творческого процесса
1. Художник как субъект творчества. Талант и гений.
2. Проблема сущности художественного творчества. Структура художественно-творческого процесса.

1. Художник как субъект творчества. Талант и гений.
Издавна отмечается факт отличия художника от представителей всех других сфер деятельности. Художник – как бы «двойной» чело- век: в обыденной жизни живет по общечеловеческим законам, а в творчестве оперирует странными, недоступными логическому созна- нию образами фантазии, переживает то, что сам выдумал, и плоды своего вымысла предлагает переживать другим людям.
В частности, это объясняется тем, что в человеческой психике действуют два механизма обработки поступающей информации:
1) абстрактно-логическое, дискурсивно-аналитическое мышление и
2) ценностно-осмысляющее, художественно-образное. Связано это с функциональной асимметрией человеческого мозга. Полушарии раз- виты в разной степени у каждого человека. Поэтому с точки зрения психофизиологии художником становится тот, у кого врожденная структура мозговой ткани делает образно-конкретный способ мыш- ления доминирующим над абстрактно-логическим.
Отсюда и вытекают преобладание в художнике эмоциональных реакций на действительность, способность эмоционального отраже- ния мира и его развитое ассоциативное мышление.
Таким образом, для создания полноценного художественного произведения необходимо развитое художественное мышление у об- ращающегося к творчеству человека (или художественный талант).
В самом широком смысле талант – потребность художествен- ного осмысления мира (так как он есть врожденный ему способ мышления) и реализующая ее способность такого мышления, спо- собность художественного воссоздания мира в той или иной форме.
Здесь подчеркивается потребность художника в творчестве. Это проявляется в том, что художник стремится прежде всего не к адап- тации к окружающему миру, а к тому, чтобы иметь возможность со- здать свое произведение.
«Неприспособленность» художника объяснялась и психолога- ми. В частности, К. Г. Юнг отмечал, что жизнь художника «по необ- ходимости переполнена конфликтами, ибо в нем борются две силы:
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обычный человек с его законными потребностями в счастье, удовле- творенности и жизненной обеспеченности, с одной стороны, и бес- пощадная творческая страсть, поневоле втаптывающая в грязь все его личные пожелания, – с другой. Отсюда проистекает то обстоятель- ство, что личная житейская судьба столь многих художников до та- кой степени неудовлетворительна, даже трагична, и притом не от мрачного сочетания обстоятельств, но по причине неполноценности или недостаточной приспособляемости человечески личного в них.
<…> Самое сильное в нем, его собственное творческое начало, по- жирает большую часть его энергии, если он действительно художник, а для прочего остается слишком мало, чтобы из этого остатка могла развиться в придачу еще какая-либо ценность. Напротив, человек оказывается обычно настолько обескровленным ради своего творче- ского начала, что может как-то жить лишь на примитивном или во- обще сниженном уровне. Это обычно проявляется как ребячество и бездумность или как бесцеремонный, наивный эгоизм, как тщеславие и прочие пороки. Подобные несовершенства оправданы постольку, поскольку лишь таким образом Я может сэкономить достаточную жизненную силу. <…> Повышенные способности требуют также и повышенной растраты энергии, так что плюс на одной стороне неиз- бежно должен сопровождаться минусом на другой»1.
Также под талантом понимается оригинальное, неповторимое единство эмоциональных и рациональных структур художественного субъекта, неповторимое личностное отношение к миру, воплощенное в художественном произведении.
Не стоит путать талант с врожденными задатками, являющими- ся психофизиологическими предпосылками художественного талан- та, который формируется на основе социальных и духовных компо- нентов в процессе деятельности.
Талант является сложной организацией личности художника, определяет направление и возможности творчества, избираемый им вид искусства, круг интересов и аспекты отношения к действитель- ности. Он немыслим без индивидуальной манеры и стиля.
В таком смысле понимаемый талант соотносится с понятием
гений.
Как отмечал И. Кант, «гений – это талант (дар природы), кото- рый дает искусству правила. …гений – это врожденная способность души, посредством которой природа дает искусству правила»2.

1 Юнг К. Г. Психология и поэтическое творчество // Самосознание европейской культу- ры ХХ веков. Мыслители и писатели Запада о месте культуры в современном обществе. – М. : Политиздат, 1991. – С. 117.
2 Кант И. Критика способности суждения. – М. : Искусство, 1994. – С. 180.
45

Если художественный талант есть неповторимая индивидуаль- ность, которой присуща оригинальность художественного мышле- ния, то гений – выдающаяся личность, способная «выйти» за пределы эпохи, социальной группы и сознательно выразить общечеловеческие тенденции развития общества. Художественный талант создает но- вые оригинальные произведения, отвечающие задачам времени. Ге- ний же в своих произведениях выражает глобальные проблемы чело- веческой жизни. Для гениев характерен особый взгляд на мир, нарушение привычной «нормы».
Гении отличаются смелой постановкой проблем, изобретатель- ностью их решений, высоким уровнем творчества, исключительными способностями, отрицанием отживших догм. Часто гении не только делают то, чего никто не делает, но и не делают того, что делают все.
«Но если задаться целью проанализировать то, что гений сделал, как он поступил, взвесить все его суждения, сопоставив их с фактами, особенно по истечении определенного отрезка времени, иногда уже после его смерти, то оказывается, что именно он поступал наиболее нормально и логично и мыслил вполне здраво, только с опережением, и его поведение будет выглядеть соответствующим требованиям со- циальной ситуации и духу времени больше, чем поведение других»1.
Таким образом, оригинальность гения заключается не в ориги- нальности формы творчества, своеобразии компоновки или изложе- ния материала, не в своеобразии методики и необычности подбора фактов, а, прежде всего, в новом истолковании существеннейших сторон бытия, его свойств. Оригинальность, в первую очередь, со- стоит в передаче собственного видения, не зависящего от духа вре- мени и авторитетов.
Другое важное отличие гения заключается в его универсализме. Талант представляет собой способность достигать в определенной области высшего мастерства, виртуозности. Гений редко бывает од- носторонним, так как он обладает способностью видеть явления в их тесной взаимосвязи.
Универсализм гения имеет два основных измерения, теснейшим образом связанных между собой. Первое измерение – это глубина проникновения в различные сферы деятельности. Такими были, например, Леонардо да Винчи, Микеланджело, И. Гёте.
Вторым измерением универсализма является такое качество миро- воззрения и творчества, которое характеризуется способностью уловить гармонию мироздания, определить доминирующее направление в разви-

1 Гончаренко Н. В. Безумие или сверхразум, помешательство или одержимость? // Психология художественного творчества : хрестоматия. – Минск : Харвест, 1999. – С. 364.
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тии искусства и духовной жизни вообще и ответить на все это своим творчеством. Универсальностью этого рода обладали Данте Алигьери, У. Шекспир, Рембрандт ван Рейн, Л. Бетховен, Ф. Шопен, О. Роден и др. Творческая личность, талант, гений – восходящие ступени ин- теллектуального и творческого развития человека, мера оценки его достижений. Гений – всегда талант, его наиболее полное и глубокое
проявление. Но в тоже время не всякий талант – гений.
Говоря о личности художника, следует отметить, что талант и ма- стерство обусловливают прежде всего формальную сторону художе- ственного творчества, то, как художник выражает свои мысли и чувства; однако сила искусства определяется и тем, что именно оно выражает.
Мы оцениваем творчество художника по тому, что говорит он в своих произведениях. А это «что» порождается теми духовными ка- чествами художника, которые обретены в жизненном опыте, сделав- шем его духовно богатой, своеобразной личностью.
Но здесь возникает один парадокс творческой личности. С одной стороны, художник реализует себя в своем творчестве. С другой – он не только раскрывает себя как человека в своем произведении искусства, в творчестве художник оказывается больше, чем его «человеческая ипостась». Соответственно произведение искусства говорит нам не только о духовном мире художника-автора, но и о нечто большем. Поэтому произведение нельзя сводить к «персоне» художника. Вот почему и отмечается, что стремление к самопревышению, способ- ность и потребность художника в акте творчества выходить за преде- лы себя – это и есть он сам.
2. Проблема сущности художественного творчества. Струк- тура художественно-творческого процесса.
Выяснение характеристик художественно-творческого процесса весьма сложно.
Но сначала приведем определения творчества:
1. Творчество – деятельность, порождающая нечто качественно новое, никогда ранее не бывшее1.
2. Творчество – это разновидность поисковой активности, под которой понимается активность, направленная на изменение ситуа- ции или на изменение самого субъекта, его отношения к ситуации, при отсутствии определенного прогноза желательных результатов такой активности2.


1 Философский энциклопедический словарь. – М. : Советская энциклопедия, 1989. – С. 642.
2 Ротенберг В. С. Психофизиологические аспекты изучения творчества // Психология ху- дожественного творчества : хрестоматия. – Минск : Харвест, 1999. – С. 570.
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Любой творческий акт не может быть измерен критериями, сложившимися в культуре до него: любое творческое действие нахо- дится в оппозиции к нормативности. Поэтому сложно выявить при- чины творческой продуктивности художника, ее закономерности.
Значительное влияние на понимание процесса художественного творчества оказал К. Г. Юнг. Художественное творчество, по Юнгу, испытывает сильное воздействие бессознательного начала. Однако последнему свойственны не столько индивидуальная окраска, сколь- ко всеобщие ментальные качества той или иной общности, к которой принадлежит творец. Проникновение создателя произведения в кол- лективное бессознательное – одно из важнейших условий продуктив- ности художественного творчества.
В своей работе «Психология и поэтическое творчество» Юнг вы- деляет два типа творчества: психологический и визионерский. Психоло- гический тип творчества основан на художественном воплощении зна- комых и повторяющихся переживаний, повседневных людских скорбей и радостей. Психологический тип творчества эксплуатирует «дневное» содержание человеческого сознания. Переживание, которое культивиру- ет визионерский тип творчества, напротив, заполняет все наше существо ощущением непостижимой тайны. Визионерский тип творчества – это взгляд в бездну, в глубины становящегося, но еще не ставшего, в скры- тые первоосновы человеческой души. Именно такого рода первопере- живание приближает к постижению онтологической сущности мира. Примеры художественного творчества, отмеченные визионерской окраской, по мысли Юнга, – это вторая часть «Фауста» Гёте, дионисий- ские переживания Ф. Ницше, творчество Р. Вагнера, рисунки и стихо- творения У. Блейка, философско-поэтическое творчество Я. Бёме, обра- зы Э. Гофмана. Потрясающее прозрение, лежащее по ту сторону человеческого, позволяет толковать визионерское переживание как глубинное проникновение художника с помощью символов, языка ис- кусства в природу мироздания, в душу культуры. Вся система размыш- лений Юнга показывает, что в бессознательном он видит ценнейшую часть внутреннего мира человека. Доверие к бессознательному – это доверие к глубинным основам жизни, которыми наделен каждый чело- век.
М. С. Каган выделяет в художественном творчестве три фазы:
1) рождение замысла произведения;
2) стадия более или менее длительного вынашивания этого за- мысла;
3) практические действия по материализации замысла, которые приводят к созданию законченного и обретающего самостоятельное существование произведения искусства.
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Рассмотрим особенности каждой из этих фаз.
Если говорить о рождении замысла произведения, то не суще- ствует общих законов его возникновения: в одних случаях оно прово- цируется внешним толчком – неожиданно взволновавшим художника впечатлением, заказом, предложением роли, конкурсным заданием и т.д.; в других случаях замысел созревает в недрах фантазии худож- ника как порождение глубинных интересов его духа.
Однако этот процесс фантазии, скрытый от глаз, во многом хао- тичный и непроизвольный, не может быть оценен как нецелесообраз- ный, выпадающий из сферы мотивации творчества. Спонтанной ак- тивности художника всегда присуща определенная интенция. Интенция – своего рода намерение, вписанное в природу самого творца, несущее на себе отпечаток особой окрашенности его таланта. Интенция любого художника проявляет себя как внутренняя пред- расположенность его к неким темам, способам художественной вы- разительности, к характерным языковым и композиционным прие- мам1. В этом смысле интенция выступает своего рода регулятором, ориентирующим разных художников на разработку соответствующих их дарованию тем и жанров. Интенция как особая направленность со- знания на предмет позволяет видеть, что в художнике живет некото- рая предзаданность, он ощущает себя в атмосфере данного произве- дения еще до создания этого произведения. Поэтому творческий процесс оказывается мотивированным даже в тех случаях, когда не сопровождается сознательным намерением художника.
Вместе с тем общим законом художественного творчества явля- ется зависимость его успешного завершения от изначальной образно- сти замысла.
В полноценно-художественном замысле необходимо содержит- ся и представление о материальной форме, в которой будет воплоще- но духовное содержание, так как в искусстве духовное и материаль- ное отдельно друг от друга не существуют.
Однако в замысле, дающем художнику общее представление о содержании и форме художественного произведения, цель еще не со- всем ясна.
Поскольку замысел есть лишь зародыш произведения, первона- чальное и еще достаточно приблизительное представление о его содер- жании и форме, он должен быть выношен в воображении художника. Фаза вынашивания замысла бывает более или менее длительной, в за- висимости от психологических особенностей каждого художника, от


1 Кривцун О. А. Эстетика. – М. : Аспект-Пресс, 1998. – С. 323.
49

масштаба создаваемого произведения и от ряда других обстоятельств, но необходимость данной фазы творчества следует считать общим за- коном художественной деятельности.
Естественно, для любой сферы деятельности характерно «об- думывание», однако особенность художественно-творческой ситуа- ции состоит в том, что поэтическое качество замысла говорит о его зависимости не столько от внешних, объективных факторов, сколько от факторов субъективных. Потому осознание художником содер- жания рождающегося в его душе произведения требует особенно напряженной, длительной душевной работы, всей целостности ду- ховной энергии творца, одновременно интеллектуальной и эмоцио- нальной, фантазийно-проективной и диалогически-интенциональ- ной. Уникальная сложность художественно-творческого процесса объясняется также тем, что развитие замысла происходит не логиче- ски прямолинейно, а в диалоге разных ипостасей художника. В то же время общим правилом является достижение высокой степени единства разных «голосов» многоголосого духовного мира худож- ника, так как эстетическая ценность произведения определяется его целостностью и гармоничностью.
Реальное созревание произведения происходит в работе над ру- кописью, над эскизами, моделями и т.п. Переход к материализации замысла таит новые трудности.
Материальность художественной формы неадекватна в силу своей природы духовному содержанию создаваемого произведения. Парадоксальность художественного творчества состоит в том, что оно должно преодолеть эту неадекватность и достичь возможно бо- лее высокой степени тождественности содержания и формы. Поэтому как общую закономерность художественного творчества выделяют необходимость примирять непримиримое – духовное содержание и материальную форму.
Из сложности материального воплощения духовного содержа- ния вытекает еще одна трудность.
Художественно-творческий процесс нелинеен, т.е. существует не- сколько возможных способов решения творческой задачи, которые и проявляются во множестве эскизов, черновиков, дублей и т.п. И суще- ственно именно движение по разным дорогам, сопоставляя которые, художник и выбирает оптимальное решение творческой задачи.
Здесь следует отметить роль в творческом процессе, во-первых, мастерства и, во-вторых, вдохновения.
Понятие мастерства художника включает в себя несколько мо- ментов.
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Под мастерством прежде всего понимается высокий уровень владения изобразительно-выразительными средствами и техникой исполнения (т.е. овладение ремеслом). Мастерство в этом смысле подразумевает труд. Именно умение выступает стартовой площадкой для вдохновения.
В то же время мастерство художника предполагает умение ра- ботать над собой. Все это требует овладения разными навыками за- щиты от бесконтрольности аффектов, от диктата канона, шаблона, рутины и т.п. Именно потому, что интенсивность творческой жизни художника слишком велика и амплитуда его переживаний гораздо выше, чем у обычного человека, он принужден в творческом акте со- бирать себя. Требуется жесткая самодисциплина, чтобы добиваться концентрации, синтеза, гармонии, чтобы удерживать установку на целесообразность действий. Большинство художников свидетель- ствуют, что сильное переживание препятствует продуктивной твор- ческой деятельности. Необходимо дать переживанию немного остыть, чтобы затем увидеть его со стороны и найти максимально со- ответствующие языковые средства для воссоздания его художествен- ной выразительности. Таким образом, взаимодействие двух линий – спонтанности и контролирующего самосознания – необходимый ком- понент творческой деятельности.
Вдохновение определяется как единство духовного напряжения и физических сил.
Вдохновение не может заменить ни знаний, ни мастерства, но, разбудив способность мгновенно обозреть более широкий круг явле- ний и обострив интуицию, оно помогает схватывать их внутреннюю организацию и угадывать то, к чему может привести только скрупу- лезное изучение действительности.
Как отмечается многими, кто больше работает, тот чаще испы- тывает бурный прилив сил, называемый вдохновением. Убедитель- ным доказательством того, что творческое вдохновение – закономер- ный результат напряженного труда, является то, что на него нельзя опереться, т.е. воспользоваться его воодушевляющей силой, в той области, которую не знаешь.
Таким образом, труд и вдохновение взаимопроникают, стиму- лируя друг друга. Поэтому всякие попытки противопоставить вдох- новение и труд, разделить их не выглядят убедительными.
На последнем этапе творческого акта появляется новый диалог: Художник – Персонаж.
Это объясняется тем, что на определенной ступени их вопло- щения образы внезапно обретают права субъектов, тем самым начи- ная самостоятельно, свободно определять линии своего поведения.
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Кроме того, художник вступает в мысленный диалог с «адреса- том», который будет его соучастником в творческом процессе. А это требует особой «организации» художественного произведения. «Ху- дожественные миры» должны быть сконструированы таким образом, чтобы они не созерцались, а переживались, чтобы они вовлекали лю- дей в свое художественное пространство, порождая у них потреб- ность и способность мысленного соучастия в том, о чем говорит про- изведение.
Происходит же это благодаря такой характеристике художе- ственного произведения, как незавершенность художественных обра- зов, которая делает необходимым их достраивание воображением воспринимающего. Суть в том, что художник ориентируется на спо- собность воображения зрителя, читателя, слушателя «достроить» со- зданное им произведение, представив то, что в самом тексте не опи- сано, не изображено, не конкретизировано.
Но художественный образ не только незавершен, но и много- значен. А это основывается на такой черте художественного мышле- ния, как ассоциативность, являющаяся определенной связью пред- ставлений и понятий, в которой одно из них, возникнув в сознании, вызывает другое представление или понятие, тем самым включает наше воображение.
Можно сказать, что всякое художественное произведение есть призыв к диалогу по его поводу, а не предмет для разглядывания или усвоения передаваемого сообщения. А уже от степени духовной ак- тивности зрителя зависит, в какой мере призыв этот будет услышан и реализован. Статус произведения искусства художественный текст приобретает только тогда, когда актуализируется и воспринимается заложенное в нем содержание. Как физическая структура искусство не существует. Подлинное бытие художественного произведения за- ключается в его духовном бытии.
Продукт труда художника, когда он завершен, перестает быть его духовной собственностью и начинает выражать смысл, не всегда совпадающий с тем, который вкладывал в него художник.
 (
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)Таким образом, содержание произведения искусства не есть не- что раз и навсегда созданное, это нечто, создающееся постоянно. Ис- кусство есть язык художника, с помощью которого можно пробудить в человеке его собственную мысль, но нельзя ее сообщить в автор- ской непреложности; поэтому содержание произведения искусства после завершения работы над ним развивается уже не в художнике, а в воспринимающих.


Тема 3.4. Творческий метод, направление, стиль в историко-художественном процессе
1. Творческий метод.
2. Художественное направление.
3. Стиль в искусстве.

1. Творческий метод.
Механизмом художественного развития является взаимодей- ствие таких параметров творчества, как стиль, творческий метод, направление, течение, школа. В истолковании точного смысла этих категорий и в их применении при описании истории искусства уче- ные далеко не единодушны. В отечественной эстетике взаимоотно- шение этих категорий системно раскрыл М. С. Каган.
Творческий метод – это система установок, управляющая твор- чеством художника. Творческий метод является эстетическим фун- даментом целых художественных направлений.
Параметрами творческого метода являются:
· определенный способ познания действительности;
· способ ценностной интерпретации жизни;
· способ преображения жизненной данности в образную ткань ис- кусства (способ художественного моделирования и конструирования);
· способ построения системы образных знаков, в которых за- крепляется и передается художественная информация.
Структура творческого метода изменяется в зависимости от спе- цифических особенностей различных видов, родов и жанров искус- ства. Например, методы творчества в тех видах искусства, которые ос- нованы на изображении действительности, неприложимы к другой группе искусств, художественная природа которых неизобразительна (к архитектуре, музыке и др.). Чем ограниченнее возможность каждого из видов искусств воссоздавать жизненную реальность во всей ее кон- кретности, тем полнее и последовательнее он посвящает себя образ- ному воплощению идеального. Ни один творческий метод не способен с одинаковым успехом действовать во всех видах искусства.
2. Художественное направление.
Основной единицей измерения истории искусства является ху- дожественное направление.
Художественное направление – совокупность произведений, сбли- жающихся друг с другом по ряду существенных идейно-эстетических принципов.
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В обществе, где нет единства идеалов и миропонимания, неиз- бежно появление различных методов художественного творчества. Столкновение этих методов, их противоборство становятся непосред- ственной движущей силой художественного развития общества и от- ражаются во взаимодействии художественных направлений, которые складываются на основе отдельного творческого метода или истори- ческого сцепления нескольких методов.
Являясь основной единицей измерения истории искусства, ху- дожественное направление обнаруживает, однако, и внутренние чле- нения. Национально-своеобразные, исторически локальные условия дробят его и одновременно конкретизируют. Подобные конкретные проявления художественного направления называют художественны- ми течениями или художественными школами.
Понятие художественная школа употребляется для обозначе- ния национальных и провинциальных разветвлений художественного направления (например, «новгородская школа иконописи»).
Художественными течениями называют такие художественные движения, которые образуются в определенных национальных и ис- торических условиях и объединяют известные группы художников, близких друг другу не только по общим идейно-эстетическим уста- новкам творческого метода, но и по конкретному пониманию решае- мых ими художественных задач в пределах того или иного вида ис- кусства (например, передвижничество).
3. Стиль в искусстве.
Одной из значимых в философии искусства и в искусствозна- нии категорий является категория «стиль».
Стиль – достаточно устойчивая для определенного периода ис- тории искусства, конкретного направления, течения, школы или од- ного художника многоуровневая система принципов художественно- го мышления, способов образного выражения, изобразительно-выра- зительных приемов, конструктивно-формальных структур и т.п.
Стиль фактически является более свободной в формах проявле- ния и своеобразной модификацией канона.
Если понятие творческого метода обозначает закономерности процесса созидания художественных произведений, то понятие сти- ля – закономерности структуры самих произведений. Творческий метод есть система принципов, управляющих художественным освоением действительности, а стиль – определенная система форм, в которой закрепляются результаты творчества.
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)Категория «стиль» активно разрабатывалась в XIX–XX вв. мно- гими историками и теоретиками искусства, эстетиками, философами: Г. Вельфлиным, А. Риглем, О. Шпенглером, А. Ф. Лосевым и др.
Стиль разномасштабен. Говорят о стилях эпох (больших сти- лях), стилях определенных школ, стилях конкретных художников.
«Большие» стили являются сложно опосредованным, оптималь- ным художественным отображением и выражением на макроуровне (уровне целой эпохи или крупного художественного направления) неких сущностных духовных, мировоззренческих, религиозных, эсте- тических, социальных, предметно-практических характеристик опре- деленной исторической общности людей, конкретного национально- исторического этапа культуры.
Следует отличать индивидуальный стиль художника от манеры. Манера художника – это чисто внешнее своеобразие его выразитель- ного языка, порой лишенное глубинной связи с содержанием.








































[bookmark: _TOC_250004]Практические задания
Раздел	«Основные эстетические категории»
Задание 1
В систему ценностей человека, помимо эстетических, входят нравственные, религиозные и другие ценности. Все ценности, не- смотря на собственную специфику и свою сферу отношений, могут взаимодействовать друг с другом и даже влиять друг на друга. По- думайте, в каких случаях мы можем говорить о взаимопроникнове- нии категорий эстетики и категорий этики. Вспомните соответ- ствующие примеры из жизни или искусства.
Задание 2
Прочитайте фрагмент из книги Д. С. Лихачева «Письма о доб- ром и прекрасном» – Письмо 32 «Понимать искусство» – и ответь- те на следующие вопросы:
1. Какие условия понимания искусства выделяет Д. С. Лихачев?
2. Почему именно народное искусство, по его мнению, служит основой понимания искусства вообще?
3. Какие важные моменты эстетического воспитания вы мо- жете сформулировать на основе данного текста?
«…Богатства, которые дает человеку понимание произведений искусства, невозможно отнять у человека, а они всюду, их надо толь- ко увидеть. <…>
Искусство освещает и одновременно освящает жизнь человека
…оно делает его добрее, а следовательно, счастливее.
Но понимать произведения искусства далеко не просто. Этому надо учиться – учиться долго, всю жизнь. Ибо остановки в расшире- нии своего понимания искусства не может быть. Может быть только отступление назад – в тьму непонимания. Ведь искусство сталкивает нас все время с новыми и новыми явлениями, и в этом громадная щедрость искусства. Открылись нам во дворце одни двери, за ними черед открытия другим.
Как же научиться понимать искусство? Как совершенствовать в себе это понимание? Какими качествами нужно для этого обладать?
Я не берусь давать рецепты. Я ничего не хочу утверждать кате- горически. Но то качество, которое мне все же представляется наибо- лее важным в настоящем понимании искусства, – это искренность, честность, открытость к восприятию искусства.
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Пониманию искусства следует учиться прежде всего у самого себя – у своей искренности.
Часто говорят про кого-нибудь: у него врожденный вкус. Вовсе нет! Если вы приглядитесь к тем людям, о которых можно сказать, что они обладают вкусом, то заметите в них одну общую им всем черту: они честны и искренни в своей восприимчивости. У нее-то они многому и научились.
Я никогда не замечал, чтобы вкус передавался по наследству.
Вкус, я думаю, не входит в число свойств, которые передаются генами. Хотя семья воспитывает вкус и от семьи, ее интеллигентно- сти многое зависит.
Не следует подходить к произведению искусства предвзято, ис- ходя из устоявшегося ”мнения”, из моды, из взглядов своих друзей или отталкиваясь от взглядов недругов. С произведением искусства надо уметь оставаться ”один на один”.
Если в своем понимании произведений искусства вы станете следовать моде, мнению других, стремлению казаться изысканным и ”утонченным”, вы заглушите в себе радость, которую дает жизнь ис- кусству, а искусство – жизни. <…>
Нравится – так и говорите себе и другим, что нравится. Только не навязывайте своего понимания или, еще того хуже, непонимания другим. Не считайте, что вы обладаете абсолютным вкусом, как и аб- солютным знанием. Первое невозможно в искусстве, второе невоз- можно в науке. Уважайте в себе и в других свое отношение к искус- ству и помните мудрое правило: о вкусах не спорят. <…>
В своем отношении к произведениям искусства не следует быть успокоенным, следует стремиться к тому, чтобы понять то, чего не понимаешь, и углубить свое понимание того, что уже частично по- нял. А понимание произведения искусства всегда неполное. Ибо настоящее произведение искусства “неистощимо” в своих богатствах.
Не следует, как я уже сказал, исходить из мнения других, но к мнению других надо прислушиваться, считаться с ним. <…>
Конечно, о вкусах не спорят, но вкус развивают – в себе и в других. Можно стремиться понять то, что понимают другие, осо- бенно если этих других много. Не могут же многие и многие быть просто обманщиками, если они утверждают, что что-то им нравится, если живописец или композитор, поэт или скульптор пользуются огромным и даже мировым признанием. Впрочем, бывают моды и бывают ничем не оправданные непризнания нового или чужого, за- раженности даже ненавистью к “чужому”, к слишком сложному и т.д. <…>
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Искренность в отношении к искусству – это первое условие его понимания, но первое условие – еще не все. Для понимания искус- ства нужны еще знания. Фактические сведения по истории искусства, по истории памятника и биографические сведения о его создателе помогают эстетическому восприятию искусства, оставляя его сво- бодным. Они не принуждают читателя, зрителя или слушателя к ка- кой-то определенной оценке или определенному отношению к произ- ведению искусства, но, как бы «комментируя» его, облегчают по- нимание.
Фактические сведения нужны прежде всего для того, чтобы восприятие произведения искусства совершалось в исторической перспективе, было пронизано историзмом, ибо эстетическое отноше- ние к памятнику всегда и историческое. Если перед нами памятник современный, то и современность есть определенный момент в исто- рии, и мы должны знать, что памятник создан в наши дни. Если мы знаем, что памятник создан в Древнем Египте, это создает к нему ис- торическое отношение, помогает его восприятию. А для более остро- го восприятия древнеегипетского искусства потребуется знание еще и того, в какую эпоху истории Древнего Египта создан тот или иной памятник.
Знания раскрывают нам двери, но войти в них мы должны сами. <…>
Всегда, чтобы понимать произведения искусства, надо знать усло- вия творчества, цели творчества, личность художника и эпоху. Искус- ство нельзя поймать голыми руками. Зритель, слушатель, читатели должны быть «вооружены» – вооружены знаниями, сведениями. Вот по- чему такое большое значение имеют вступительные статьи, коммента- рии и вообще работы по искусству, литературе, музыке. <…>
Если до конца понять народное искусство и не смотреть на него как на «примитивное», то оно может служить исходной точкой для по- нимания всякого искусства – как некоей радости, самостоятельной цен- ности, независимости от различных, мешающих восприятию искусства требований (вроде требования безусловной «похожести» в первую оче- редь). Народное творчество учит понимать условность искусства.
Почему это так? Почему все-таки именно народное искусство служит этим исходным и наилучшим учителем? Потому, что в народном искусстве воплотился опыт тысячелетий. Деление людей на “культурных” и “некультурных” часто вызвано крайним самомне- нием и собственной переоценкой “горожан”. Крестьяне имеют свою сложную культуру, которая выражается не только в изумительном фольклоре (сравните хотя бы глубокую по своему содержанию тра-
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диционную русскую крестьянскую песню), не только в народном ис- кусстве и народном деревянном зодчестве на севере, но и в сложном быте, сложных крестьянских правилах вежливости, прекрасном рус- ском свадебном обряде, обряде приема гостей, общей семейной кре- стьянской трапезе, сложных трудовых обычаях и трудовых праздне- ствах. Обычаи создаются не зря. Они тоже результат многовекового отбора по их целесообразности, а искусство народа – отбора по кра- соте. Это не значит, что традиционные формы всегда наилучшие и всегда нужно им следовать. Надо стремиться к новому, к художе- ственным открытиям (традиционные формы тоже были в свое время открытиями), но новое должно создаваться с учетом прежнего, тра- диционного, как итог, а не как отмена старого и накопленного».

Задание 3
Прочитайте следующие высказывания о прекрасном, проанали- зируйте их и подумайте, с чем вы согласны, а с чем – нет.
*
«Для красоты требуется троякое. Во-первых, цельность, или со- вершенство, ибо имеющее изъян уже поэтому самому безобразно. Во-вторых, должная пропорция или созвучие. И, наконец, ясность; вот почему то, что имеет блестящий цвет, называют прекрасным».
Фома Аквинский
*
«...красота есть строгая соразмерная гармония всех частей, объ- единяемых тем, чему они принадлежат, – такая, что ни прибавить, ни убавить, ни изменить ничего нельзя, не сделав хуже...»
Л.-Б. Альберти
*
«Ощущение красоты – предмет столь безумных поисков и столь тщетных определений – есть, быть может, сознание невозможности что-либо привнести, изменить; это – настолько предельное состоя- ние, что всякая привнесенность делает его слишком чувственным, с одной стороны, слишком отвлеченным – с другой.
И эта общая граница есть центр равновесия».
П. Валери
*
«Красота объекта не есть его свойство, как зеленый или синий цвет, но она указывает только на то, что этот объект служит основа- нием для эстетической оценки. Поэтому она должна быть обоснована
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природой оценивающего субъекта. Красота есть соответственность объекта природе эстетически оценивающего субъекта».
Т. Липпс
*
«В определенной ситуации с понятием прекрасного мы связы- ваем то, что освящено традицией, признано в обществе, или же нечто в этом роде. Другими словами – то, чем можно любоваться и что на это было рассчитано... Прекрасное является своего рода самоопреде- лением, излучающим радость самовыражения, не связанным ни с пользой, ни с целесообразностью».
Г.-Г. Гадамер
*
«Та сторона явлений, которая, в своей специфической особен- ности, не подлежит суждению ни с точки зрения теоретической исти- ны, ни с точки зрения нравственного добра, ни – материальной поль- зы и которая, однако, составляет предмет положительной оценки, т.е. признается достойною или одобряется, – есть эстетически-прекрас- ное, или красота. От теоретически-истинного и нравственно-доброго она отличается непременным требованием воплощения своего со- держания в ощутительных или конкретно-воображательных реально- стях. От материально-полезного прекрасное как такое отличается тем, что его ощутительные предметы и образы не подлежат чув- ственному хотению и пользованию».
В. С. Соловьев
*
«Существует по крайне мере дюжина текущих определений красоты, но только чисто физическое… (красота есть единство фор- мальных отношений, данное в наших чувственных восприятиях) есть единственное существенное».
Г. Рид

Задание 4
Закончите фразу Лао-цзы: «Бытие и небытие порождают друг друга, …высокое и низкое друг к другу склоняются, звуки, сливаясь, приходят в ».
О какой эстетической категории здесь идет речь? Приведите примеры ее воплощения в искусстве.
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Задание 5
Прочитайте следующее высказывание английского художника У. Хогарта и подумайте, какая эстетическая категория имеется в виду:
«Ко всему удивительному разнообразию форм, становящихся еще более разнообразными благодаря освещению, теням и расцветке, природа добавила еще одно свойство, умножающее их разнообразие и тем самым повышающее ценность ее создания, − способность находиться в движении, и в этом смысле к движению относятся все правила о том, как достигается красота или безобразие».

Задание 6
1. Что такое безобразное как антипод прекрасного? Можно ли отождествить безобразное с уродливым и ужасным (и почему)?
2. О каком отношении безобразного и искусства говорит А. В. Гулыга в своей работе «Эстетика в свете аксиологии»:
«Предмет изображения не тождественен содержанию художе- ственного произведения, включающему в себя также и мастерство художника, и его позицию. Произнося эстетический приговор над безобразным, художник способствует утверждению идеала. Отрица- ние отрицания есть утверждение, в данном случае – прославление красоты как правды жизни. И чем ярче отрицательное явление, тем выразительнее его отрицание. Художник не имеет права отворачи- ваться от безобразного, но не смеет и капитулировать перед ним. Безобразным наполнена жизнь, человек стремится к победе над ним; искусство – одно из средств достижения этой победы путем утвер- ждения красоты»?
3. Может ли быть одновременно прекрасным и безобразным один и тот же образ, переданный в произведении искусства? Вспом- ните примеры из искусства, когда безобразное оказывалось тесно связанным с комическим и низменным.

Задание 7
1. О каком эстетическом чувстве говорит И. Кант в приведенном отрывке из работы «Критика способности суждения»?
«Нависшие над головой, как бы угрожающие скалы, громоздя- щиеся на небе грозовые тучи, надвигающиеся с молнией и громами, вулканы с их разрушительной силой, ураганы, оставляющие за собой опустошения, бескрайний, разбушевавшийся океан, падающий с гро-
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мадной высоты водопад, образуемый могучей рекой, и т.д. превра- щают нашу способность к сопротивлению в нечто совершенно незна- чительное по сравнению с их могуществом. Однако чем страшнее их вид, тем более он притягивает нас, если только мы в безопасности; и мы охотно называем эти предметы возвышенными, потому что они возвышают наши душевные силы над их обычным средним уровнем и позволяют нам обнаруживать в себе совершенно новую способ- ность к сопротивлению, которая порождает в нас мужество поме- ряться силами с кажущимся всевластием природы».
2. Что объединяет мысли И. Канта со стихами А. С. Пушкина?
Есть упоение в бою,
И бездны мрачной на краю, И в разъяренном океане,
Средь грозных волн и бурной тьмы, И в аравийском урагане,
И в дуновении Чумы.
Все, все, что гибелью грозит, Для сердца смертного таит Неизъяснимы наслажденья – Бессмертья, может быть, залог!
И счастлив тот, кто средь волненья Их обретать и ведать мог.
3. Какие особенности эстетического восприятия приводятся в каждом из этих текстов?

Задание 8
О чем говорит, о чем размышляет, на ваш взгляд, У. Блейк в следующем стихотворении:
В одном мгновенье видеть вечность, Огромный мир – в зерне песка,
В единой горсти – бесконечность И небо – в чашечке цветка.

Задание 9
В современном кинематографе большое распространение получи- ли жанры мелодрамы и триллера. В чем специфика этих жанров? Как можно объяснить их популярность? В чем их отличие от трагедии?
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)Задание 10
Французский философ А. Бергсон в своей работе «Смех» писал:
«Комическое – это та сторона личности, которой она походит на вещь, те человеческие поступки, которые своей совершенно специ- фической косностью походят на настоящий механизм, на нечто авто- матическое – словом, на движение безжизненное. Оно выражает, сле- довательно, известное индивидуальное или коллективное несовершен- ство, требующее немедленного исправления. Смех и есть это исправление. Смех – это известный общественный жест, которым под- черкивается и пресекается особая рассеянность людей и событий».
Какие стороны комического здесь выделяются? Вспомните примеры из жизни и из искусства, которые смогли бы проиллюстри- ровать данное понимание комического.

Задание 11
Прочитайте следующий рассказ-притчу «Изумленный ангел» П. Валери:
«Ангел изумлялся, слушая человеческий смех. Ему объяснили, как могли, что это такое.
Тогда он спросил, почему люди не смеются всему и всегда или же не обходятся вовсе без смеха.
“Ибо, – сказал он, – насколько я понял, нужно смеяться всему либо ничему не смеяться”».
К верному ли выводу пришел ангел? Что было бы, если бы все стало объектом смеха или же люди совсем перестали смеяться? Как бы вы объяснили ангелу, почему и над чем люди смеются?

Задание 12
Каждый человек способен воспринимать прекрасное, трагиче- ское, комическое. Если бы вдруг перед Вами встала необходимость оставить только одну из этих способностей, что бы вы выбрали и почему?













Раздел «Эстетические проблемы искусства»
Задание 1
1. Опираясь на тексты, выделите специфику художественного отражения мира.
2. Какие трактовки художественного образа сложились в эс- тетике?
3. Как вы можете объяснить понимание искусства как модели жизни?
1. «Подлинный художник видит мир и таким, каков он есть, и таким, каким он будет; он охватывает правду жизни и идеал, отража- ет их и выражает свое к ним отношение. Результат воплощается в ху- дожественном образе. Наука работает понятиями, искусство – мыш- ление в образах.
Термином “художественный образ” в эстетике обозначаются два понятия. Прежде всего – “микрообраз”, знак, некая элементар- ная частица художественного мышления (“образ” – “образование”), специфическая для каждого вида искусства. В музыке – сочетание звуков, в театре – приемы актерской игры, в кино – чередование кадров, в литературе – образность языка. Художественный язык со- здает эмоциональное напряжение, в нем заключено авторское пере- живание, он вызывает у публики (читателя или зрителя) аналогич- ное переживание. Иные знаки передают только авторские эмоции, иные содержат и определенные изобразительные черты. Пример первого варианта “Я помню чудное мгновенье”, второго – “Все смешалось в доме Облонских”. Таким образом, уже на элементар- ном уровне “микрообразов” явственно проступают две тенденции художественного творчества – выразительная и изобразительная, при том, что в обоих случаях речь идет об отражении действитель- ности.
Здесь перед нами возникает второе значение термина “образ”. Это – “образ-изображение”, “макрообраз”, “синтетический образ” – портрет человека, картина эпохи и т.д. Не каждый вид искусства в состоянии давать целостные картины действительности. Подобную образность знают лишь некоторые виды искусства – живопись, лите- ратура, театр, кино; ее практически нет в музыке и архитектуре, где художественное произведение в целом остается на уровне “микрооб- разов”, так или иначе способных выразить дух эпохи.
<…> Художественное произведение представляет собой систе- му образных знаков, но это – уникальная, глубоко личная система,
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поддающаяся воспроизведению только как целое. Неповторимы и сами знаки, создаваемые художником, их сочетания».
А. В. Гулыга «Эстетика в свете аксиологии»

2. «Искусство стремится быть похожим на жизнь, но оно не есть жизнь. И мы никогда не путаем их. Анекдот о человеке, спасающем Дездемону, свидетельствует не о торжестве искусства, а о полном его непонимании. Искусство – модель жизни. И разница между ними велика.
<...> искусство всегда несет в себе некоторую тайну, представ- ляет собой воспроизведение с какой-то позиции, скрывает чей-то взгляд на мир. Оно неисчерпаемо в смысловом отношении, не может быть пересказано одним словом».
Ю. М. Лотман «О природе искусства»

3. «…в конечном счете совершенно не важно, работает ли ху- дожник или скульптор в предметной или непредметной манере. Важ- но одно, встречает ли нас в них упорядочивающая духовная энергия или же они просто напоминают нам о том или ином содержании нашей культуры, а то даже о том или ином художнике прошлого. Вот настоящее требование к художественному достоинству произведе- ния. И если то, что изображено в произведении, или то, в качестве че- го оно выступает, поднимается до новой оформленной определенно- сти, до нового крошечного космоса, до новой цельности схваченного, объединенного и упорядоченного в нем бытия, то это – искусство, независимо от того, говорят ли в нем содержания нашей культуры, знакомые образы нашего окружения или в нем не представлено ниче- го, кроме полной немоты и вместе с тем прадревней близости чистых пифагорейских начертательных и цветовых гармоний.
Так что при необходимости сформулировать универсальную эс- тетическую категорию, которая включала бы в себя… категории вы- ражения, подражания и знака, я мог бы опереться на древнейшее по- нятие мимесиса, предполагающее представление только порядка, и ничего другого. Засвидетельствование порядка – вот, по-видимому, то, что от века и всегда значимо… В произведении искусства с об- разцовой ясностью совершается то, что делаем все мы, поскольку присутствуем: постоянное возвещение мира».
Г.-Г. Гадамер «Искусство и подражание»
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Задание 2
Прочитайте следующие мысли о роли и значении искусства.
С чем вы согласны или не согласны? Аргументируйте свой ответ.
*
«Живопись есть искусство, и искусство в целом не есть бес- смысленное созидание произведений, расплывающихся в пустоте, а целеустремленная сила; она призвана служить развитию и совершен- ствованию человеческой души... Если искусство уходит от этой задачи, остается пустое место, ибо нет силы, могущей заменить искусство».
В. В. Кандинский
*
«Великая цель искусства – потрясать воображение».
Дж. Рейнолдс
*
«Искусство... дает прохождение непройденных дорог, т.е. того, что не случилось... А история неслучившегося – это великая и очень важная история. И искусство – всегда возможность пережить не- пережитое, вернуться назад, переиграть и переделать заново. Оно есть опыт того, что не случилось. Или того, что может случиться...
...искусство обладает высочайшей нравственной силой. Мы по- нимаем нравственную силу искусства часто очень поверхностно. Обычное представление: человек прочитал хорошую книгу и стал хорошим; прочитав книгу, где герой поступает дурно, стал плохим. Поэтому, говорим мы, плохие книги лучше не читать. Мы как бы го- ворим: не знайте, что такое плохие поступки, иначе вы начнете их делать. Но незнание никого никогда не спасало. Сила искусства в другом: оно дает нам выбор там, где жизнь выбора не дает. И поэто- му мы получаем выбор в сфере искусства, перенося его в жизнь... Ис- кусство – не учебная книга и не руководство по морали».
Ю. М. Лотман
*
«Настоящая природа искусства всегда несет в себе нечто пре- творяющее, преодолевающее обыкновенное чувство, и тот же самый страх, и та же самая боль, и то же волнение, когда они называются искусством, заключают в себе еще нечто сверх этого, что в них содержится. И это нечто преодолевает эти чувства, просветляет их, и таким образом осуществляется самое важное назначение ис- кусства.
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...Искусство есть организация нашего поведения на будущее, установка вперед, требование, которое, может быть, никогда и не бу- дет осуществлено, но которое заставляет нас стремиться поверх нашей жизни к тому, что лежит за ней... Все прикладное значение ис- кусства в конечном счете и сводится к его воспитывающему дей- ствию».
Л. С. Выготский
*
«Искусство не есть, как это говорят метафизики, проявление какой-то таинственной идеи, красоты, бога; не есть, как это говорят эстетики-физиологи, игра, в которой человек выпускает излишек накопившейся энергии; не есть проявление эмоций внешними знака- ми; не есть производство приятных предметов, главное – не есть наслаждение, а есть необходимое для жизни и для движения к благу отдельного человека и человечества средство общения людей, соеди- няющее их в одних и тех же чувствах».
Л. Н. Толстой
*
«А кто является лучшей частью любой нации, плодотворной, обеспечивающей прогресс, обогащающей страну? Люди искусства».
П. Гоген
*
«Художник не стремится что-то доказывать. Доказать можно даже неоспоримые истины.
Художник не моралист. Подобная склонность художника рож- дает непростительную манерность стиля...
В сущности, Искусство – зеркало, отражающее того, кто в него смотрится, а вовсе не жизнь...
Всякое искусство совершенно бесполезно».
О. Уайльд
*
«Я горжусь, что занималась делом, которое приносит удоволь- ствие, создает красоту, пробуждает совесть, вызывает сострадание и, может быть самое главное, дает миллионам возможность отдохнуть от нашего такого жестокого мира».
Одри Хепберн
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Задание 3
Подумайте, какую особенность искусства имел в виду фран- цузский поэт Ш. Бодлер, сказав:
«...полное отсутствие добра и истины в искусстве равносильно отсутствию самого искусства...»
Задание 4
Прочитайте притчу мастера дзэн-буддизма «Шорох листьев» и подумайте, о каких чертах произведения искусства здесь говорит- ся, а также постарайтесь выделить присутствующие здесь идеи восточной эстетики.
«Император три года готовил свой сад. И вот к открытию он пригласил знатных гостей полюбоваться его красотой. Все были в восторге и высказывали комплименты. Но императора очень интере- совало мнение Лин-чи, который считался непревзойденным знатоком этого вида искусства. Когда император обратился к нему, все присут- ствующие обернулись.
Лин-чи сказал:
− Я не вижу ни одного сухого листа. Как жизнь может суще- ствовать без смерти? Из-за того, что здесь нет сухих листьев, сад мертв. Я думаю, что сегодня утром его подметали. Прикажите прине- сти немного сухих листьев.
Когда листья принесли и разбросали, ветер начал играть ими.
Шорох листьев – и сад ожил! Мастер сказал:
− Теперь ваш сад прекрасен. Искусство становится величай- шим, когда оно не обнаруживает себя».
Задание 5
Австрийский философ Л. Витгенштейн отметил:
«Произведения великих мастеров – это светила, которые восхо- дят над нами и, совершив свой путь, заходят. Так каждое великое произведение, пережившее свой закат, в свое время вновь взойдет над нашим горизонтом».
Как можно объяснить, что произведения, созданные в прошлые эпохи и, может быть, «подзабытые» в последующее время, вновь могут стать понятными и актуальными в наши дни? С какими осо- бенностями истинных произведений искусства это связано?
Задание 6
1. Прочитайте приведенные ниже тексты. Что объединяет мнения Д. С. Лихачева и Ж.-П. Сартра. О каких двух условиях, опре- деляющих существование произведения искусства, тут говорится?
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2. Подумайте, что при восприятии художественного произве- дения зависит от нас, а что – от его автора. Вспомните определе- ния понятий «интерпретация», «эстетическое созерцание».
1. «Язык художественной литературы образен, но с точки зре- ния ученого неточен. Наука требует однозначности, в художествен- ном же языке первостепенное значение имеет обратное – многознач- ность. Возьмем строки Есенина: “В залихватском степном разгоне колокольчик хохочет до слез”. Перед нами образ, очень богатый со- держанием, но не однозначный. Что это – веселый звон колокольчи- ка? Конечно, не только это. Крайне важно, что в строках этих упоми- наются и слезы, хотя при поверхностном чтении можно и не придать им особого значения, приняв в целом все выражение за обычный фразеологизм: хохотать очень сильно. Образ уточняет свое значение благодаря контексту и становится полностью понятным только в конце стихотворения: “Потому что над всем, что было, колокольчик хохочет до слез”. Здесь вступает в силу тема иронии судьбы – судь- бы, смеющейся над преходящими явлениями человеческой жизни.
Художественный образ как бы постепенно “разгадывается” чи- тателем. Писатель делает читателя соучастником своего творчества. Эта постепенность самораскрытия художественного образа и соуча- стие читателя в творческом процессе – очень существенная сторона художественного произведения. От этого зависит не только то эсте- тическое наслаждение, которое мы получаем при чтении художе- ственного произведения, но и его убедительность. Автор как бы за- ставляет читателя самого приходить к нужному выводу. Он делает читателя, повторяю, своим соучастником в творчестве».
Д. С. Лихачев «Письма о добром и прекрасном»

2. «...неверно, что писатель пишет для самого себя. Тут его по- стигла бы величайшая неудача; излагая свои эмоции на бумаге, он в лучшем случае добился бы скучного их продления. Творческий акт – это лишь неполный и абстрактный момент в ходе создания произве- дения; если бы автор существовал в одиночку, он мог бы писать сколько угодно, его произведение как объект никогда не увидело бы света, и ему пришлось бы либо отложить перо, либо впасть в отчая- ние. Но процесс писания включает и процесс чтения, как диалектиче- ское единство, и эти два взаимосвязанных акта требуют двух раз- дельных факторов. Только совместное усилие автора и читателя заставит возникнуть тот конкретный и воображаемый объект, каким является произведение человеческого духа. Искусство существует
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лишь для других и через других. ...писатель взывает к свободе чита- теля, чтобы она приняла участие в создании его произведения... Про- изведение искусства не имеет цели, в этом мы согласны с Кантом. Но не имеет потому, что оно само и есть цель... Кант считает, что произ- ведение существует сперва как факт, а затем уже его видят. На самом же деле оно существует лишь тогда, когда на него смотрят...»
Ж.-П. Сартр «Что такое литература?»

Задание 7
П. Гоген в своих заметках «Прежде и потом» описал следую- щий случай:
«На одной выставке на Итальянском бульваре я увидел стран- ную голову. Не знаю, почему во мне что-то произошло и почему пе- ред картиной я услышал какие-то странные мелодии. Лицо ученого, очень бледное, с глазами, которые не смотрят на вас, вообще ни на что не смотрят, а как бы слушают. В каталоге я прочел: “Вагнер” ра- боты Ренуара. Комментарии излишни».
Как бы вы объяснили этот случай с точки зрения теории ис- кусства? Можно ли здесь говорить о суггестивном, внушающем ха- рактере искусства?

Задание 8
Очень часто мы какого-либо известного художника называем классиком, а его произведения – классическими. Что здесь имеется в виду? Ниже приведены несколько точек зрения на сущность клас- сического искусства, сложившихся в истории эстетики.
*
«Большинство новейших произведений романтичные не пото- му, что они новы, а потому, что они слабы и болезненны; и старое не потому классично, что оно старо, а потому, что оно сильно, свежо, радостно и здорово».
И. В. Гёте
*
«Истинный классик – это тот писатель, который обогатил дух человеческий, который и в самом деле внес нечто ценное в его сокро- вищницу, заставил его шагнуть вперед, открыл какую-нибудь несо- мненную нравственную истину или вновь завладел какой-нибудь страстью в сердце, казалось бы, все познавшем и изведавшем, тот,
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который передал свою мысль, наблюдение или вымысел в форме без- различно какой, но свободной и величественной, изящной и осмыс- ленной, здоровой и прекрасной по сути своей; тот, кто говорил со всеми в своем собственном стиле, оказавшемся вместе с тем и все- общим, в стиле, новом без неологизмов, новом и античном, в стиле, что легко становится современником всех эпох».
Ш. Сент-Бёв «Что такое классик?»
*
«Классические произведения – это, быть может, такие произведе- ния, которые способны застыть, не умирая и не разлагаясь; и было бы любопытно обнаружить, распознать в принципах, правилах, нормах или канонах искусств так называемых классических эпох волю к само- сохранению, сокрытую в идее совершенства и законченной формы».
П. Валери «Из тетрадей»
*
«Из всех слов, пожалуй, слово “зрелость” наиболее определенно и полно выражает смысл, который я вкладываю в понятие “классик”. Я различаю классика универсального, как Вергилий, и автора, кото- рый классичен только по отношению к другим периодам в своей ли- тературе или же считается классиком в соответствии с идеями опре- деленной эпохи. Классика возможна лишь тогда, когда цивилизация достигла полноты развития: когда разработаны язык и литература; и классика – это всегда порождение зрелой мысли. Именно полнота развития цивилизации и языка, а также широта сознания индивиду- альности поэта дают универсальность. Понятие “зрелость”, кажется, настолько ясно каждому, что определить его почти невозможно. Скажем просто: всякий по-настоящему зрелый и образованный чело- век всегда отличит развитую цивилизацию и зрелую литературу, как мы всегда узнаем среди незнакомых людей зрелую личность».
Т. Элиот «Что такое классик»
А как вы думаете, что значит «классическое искусство»? Назовите произведения, которые считаете классическими. Суще- ствует ли современное классическое искусство, можно ли привести соответствующие примеры?

Задание 9
Вспомните, в чем заключается специфика художественного творчества. О каких особенностях деятельности художника при со- здании своего произведения идет ниже речь?
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*
«Существенное содержание искусства есть красота, творимая фантазией человека и существующая в фантазии, но выраженная также и вовне словами или звуками, красками, пространственными формами, движениями, мимикой».
Н. О. Лосский
*
«Художник... владыка правды, жизни. Он подносит тебе живую природу. Выдумка, за которую ты его укорял, которой остерегался, она- то и есть душа его творения, дыхание, его оживляющее, тепло и влага, которых лишаются сорванные цветы, быстро увядающие. Выдумка и есть жизнь Духа; так же как она вдыхает жизнь в произведение искус- ства, она питает то, что мы заимствуем у природы, имитируя ее».
П. Гоген
*
«Я не могу рабски копировать натуру, я вынужден ее интерпре- тировать и подчинять духу картины. Когда все отношения тонов найдены, то в результате должен получиться живой аккорд тонов, гармония, подобная гармонии музыкальной композиции».
А. Матисс
*
«Истинное произведение искусства возникает таинственным, загадочным образом “из художника”. Отделившись от него, оно по- лучает самостоятельную жизнь; оно является существом. Итак, оно не есть безразлично и случайно возникшее явление, пребывающее безразлично в духовной жизни: оно, как каждое существо, обладает дальнейшими созидательными, активными силами. Оно живет, дей- ствует и участвует в созидании духовной атмосферы…»
В. В. Кандинский «О духовном в искусстве»

Задание 10
Прочитайте внимательно следующие тексты. О каких особен- ностях личности художника и его творчества здесь говорится?
*
«Художник не может желать быть дурным как художник, его художническая совесть обязывает его не согрешать против своего ис- кусства в силу того простого факта, что это было бы дурным в сфере художественных ценностей. Предложите Руо или Сезанну изменить
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свой стиль и писать такие полотна, которые нравятся, т.е. плохую живопись, чтобы в конце концов попасть на Выставку Французских Художников, или предложите им посвятить свою жизнь семейному благосостоянию и исполнять свои моральные обязательства перед женой и детьми; даже если семья будет находиться в непроглядной нужде, они вам ответят: ради Бога замолчите, вы не знаете, что гово- рите. Последовать такому совету означало бы для них предать свою художническую совесть. Чтобы прокормить свою семью, художник может оказаться вынужден пасти свиней или стать чиновником… или даже отречься от искусства. Он никогда не пойдет на то, чтобы стать плохим художником и портить свои вещи. <…>
Художник в качестве человека может не иметь иных забот, кроме своей устремленности и любви к творчеству. Он может говорить, как Бодлер: “Мне плевать на род человеческий”, может ничем не интересо- ваться, кроме своего произведения, как это делал Пруст, может быть законченным эгоистом, как Гёте: в самом процессе творчества, в каче- стве художника, он не эгоист, он освобожден от вожделений Эго.
Заметим, что отдельные элементы произведения могут носить на себе печать озлобленности или испорченности их автора. Отдель- ный ритм или музыкальный мотив, удар кисти, оттенок могут быть злыми. Но мелодия в произведении – сонате, картине или стихотво- рении – не может быть злой».
Ж. Маритен «Ответственность художника»

*
Мне ни к чему одические рати И прелесть элегических затей.
По мне, в стихах все быть должно некстати, Не так, как у людей.
Когда б вы знали, из какого сора Растут стихи, не ведая стыда, Как желтый одуванчик у забора, Как лопухи и лебеда.
Сердитый окрик, дегтя запах свежий, Таинственная плесень на стене...
И стих уже звучит, задорен, нежен, На радость вам и мне.
А. А. Ахматова
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*
«Немало художников живут в мире разочарований. Они не ве- рят в любовь. Они не верят в совесть. Подобно древним отшельникам они сделали своим домом пустыню утопий. Из-за этого они, возмож- но, достойны жалости. Однако прекрасные миражи рождаются лишь в небе пустыни. Разочаровавшись в делах человеческих, в искусстве они, как правило, не разочаровались. Наоборот, при одном упомина- нии об искусстве перед их глазами возникают золотые видения, обычным людям недоступные. Они тоже, размышляя о прекрасном, ждут своего счастливого мгновения».
Р. Акутагава «Слова пигмея»

Задание 11
Прочитайте следующие тексты. О каких чертах творческого мышления и психологии творца идет речь?
*
«…сущность художественного произведения состоит не в его обремененности чисто персональными особенностями…, – но в том, что оно говорит от имени духа человечества, сердца человечества и обращается к ним. Чисто личное – это для искусства ограниченность, даже порок. …искусство прирождено художнику как инстинкт, кото- рый им овладевает и делает его своим орудием. <…> В качестве ин- дивида он может иметь прихоти, желания, личные цели, но в качестве художника он есть в высшем смысле этого слова “Человек”, коллек- тивный человек, носитель и ваятель бессознательно действующей души человечества.
…художник должен быть объяснен из своего творчества, а не из несовершенств своей натуры и не из личных конфликтов, которые представляют собой лишь прискорбные последствия того факта, что он – художник, т.е. такой человек, который несет более тяжелое бре- мя, чем простой смертный. Повышенные способности требуют также и повышенной растраты энергии, так что плюс на одной стороне неизбежно должен сопровождаться минусом на другой.
Знает ли сам художник-автор, что его творение в нем зачато и затем растет и зреет, или он предпочитает воображать, будто по соб- ственному намерению оформляет собственное измышление: это ни- чего не меняет в том факте, что на деле его творение вырастает из не- го. Оно относится к нему, как ребенок к матери. Психология творческого индивида – это, собственно, женская психология, ибо творчество вырастает из бессознательных бездн, в нестоящем смысле
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этого слова из царства Матерей. Если творческое начало перевешива- ет, то это означает, что бессознательное получает над жизнью и судь- бой бóльшую власть, чем сознательная воля, и что сознание захваты- вается мощным подземным потоком и нередко оказывается бессильным зрителем происходящего. Органически растущий труд есть судьба автора и определяет его психологию. <…>
Автор представляет собой в глубочайшем смысле инструмент и в силу этого подчинен своему творению, по каковой причине мы не должны также, в частности, ждать от него истолкования последнего. Он уже исполнил свою высшую задачу, сотворив образ. Истолкова- ние образа он должен поручить другим и будущему. Великое произ- ведение искусства подобно сновидению, которое при всей своей наглядности никогда не истолковывает себя само и никогда не имеет однозначного толкования.
К. Г. Юнг «Психология и поэтическое творчество»

*
«Можно сказать, что в основе любого творчества (и художествен- ного, и научного) лежат взаимодополняющие отношения между двумя типами мышления. Действительно, для творческого акта необходимо видеть действительность во всей ее сложности и многогранности, вос- принимать ее такой, какая она есть, что и достигается благодаря воз- можностям пространственно-образного мышления. Однако это только первый этап творческого процесса, этап инсайта. Для того чтобы ре- зультаты деятельности пространственно-образного мышления превра- тить из “вещи в себе” в вещь для нас, их необходимо проанализировать, критически оценить и организовать в некоторую систему. Этот этап уже невозможен без участия логико-вербального мышления. Оно обес- печивает направление творческой активности и ограничивает ее потен- циальную хаотичность (т.е. уменьшает энтропию)».
В. С. Ротенберг
«Психофизиологические аспекты изучения творчества»

*
«Художник, я уверен, всегда создает свое произведение созна- тельно. Однако, познакомившись с самим произведением, видишь, что его красота или безобразие наполовину заключены в таинствен- ном мире, лежащем вне пределов сознания художника. Наполовину? А может быть, лучше сказать – в основном?»
 (
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Вопросы для обсуждения
1. Эстетическое как метакатегория эстетики. Специфика эстети- ческого.
2. Эстетическая ситуация. Эстетическое чувство. Эстетическое сознание и эстетическая деятельность. Эстетическая оценка. Эстети- ческий вкус. Эстетический идеал.
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Понятия
Амбивалентность, вкус, идеал, интенциональность, эстетиче- ская установка, эстетическое созерцание.
Доклады
1. Эстетическое воспитание, его цель, задачи и способы.
2. Что такое эстетическая культура?
3. Дизайн как эстетическая деятельность.

Список  литературы
Основная литература
1. Бычков, В. В. Эстетика / В. В. Бычков. – М. : Академический проект ; Мир, 2002.
2. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. – СПб. : Петрополис, 1997.
3. Никитич, Л. А. Эстетика / Л. А. Никитич. – М. : Юнити-Дана,

2003.

1999.


4. Яковлев, Е. Г. Эстетика / Е. Г. Яковлев. – М. : Гардарики,

5. Шестаков, В. П. Эстетические категории / В. П. Шестаков. –

М. : Искусство, 1983.
Дополнительная литература
1. Кант, И. Критика способности суждения / И. Кант. – М. : Ис- кусство, 1994.
2. Эстетическая культура. – М. : ИФ РАН, 1996.

Тема 2.2. Эстетические категории,
выражающие основные эстетические ценности
Вопросы для обсуждения
1. Прекрасное как категория эстетики.
1.1. Понимание сущности прекрасного в западной эстетике (прекрасное и пропорция, прекрасное и гармония, прекрасное и по- лезное).
1.2. Понимание красоты в японской эстетике.
1.3. Прекрасное в человеке, природе, искусстве и мире вещей.
2. Возвышенное как категория эстетики.
3. Трагическое как категория эстетики. Трагическое в действи- тельности как социально-нравственный феномен и трагическое в ис- кусстве как эстетическое явление.
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4. Комическое как категория эстетики.
4.1. Сущность комического. Комическое и смешное.
4.2. Основные виды комического: юмор, ирония, сатира, гро- теск, сарказм.
5. Катарсис: его природа и значение.
Понятия:
Величественное, гармония, героическое, грация, дизайн, драма,
«золотое сечение», калокагатия, канон, мелодрама, мера, патетика, пропорция, смеховая культура, совершенство, трагедия, трагикоме- дия, ужасное.
Доклады:
1. Отражение представлений о прекрасном, изменчивости идеа- лов прекрасного в искусстве.
2. Виды	и	приемы	комического	в	творчестве…	(М. Твена, А. П. Чехова, Н. В. Гоголя, М. М. Зощенко, П. А. Федотова и т.д.).
Список  литературы
Основная литература
1. Бореев, Ю. Б. Эстетика / Ю. Б. Бореев. – М. : Высш. шк.,
2006.
2. Бычков, В. В. Эстетика / В. В. Бычков. – М. : Академический
проект ; Мир, 2011.
3. Гулыга, А. В. Эстетика в свете аксиологии / А. В. Гулыга. – СПб. : Алетейя, 2000.
4. Гуревич, П. С. Эстетика / П. С. Гуревич. – М. : Юнити-Дана,

2008.

2010.


5. Золкин, А. Л. Эстетика / А. Л. Золкин. – М. : Юнити-Дана,

6. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. –

СПб. : Петрополис, 1997.
7. Лосев, А. Ф. Трагическое / А. Ф. Лосев // Философская энцикло- педия : в 5 т. – М. : Советская энциклопедия, 1970. – Т. 5.
8. Никитич, Л. А. Эстетика / Л. А. Никитич. – М. : Юнити-Дана,

2003.


Дополнительная литература
1. История Красоты / под ред. У. Эко. – М. : Слово, 2010.
2. Бахтин, М. М. Творчество Франсуа Рабле и народная культура

Средневековья и Ренессанса. Введение / М. М. Бахтин. (Любое изда- ние.)
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3. Бергсон, А. Смех / А. Бергсон. – М. : Искусство, 1992.
4. Выготский, Л. С. Психология искусства / Л. С. Выготский. – М. : Лабиринт, 2010.
5. Лосский, Н. О. Мир как осуществление красоты. Основы эс- тетики / Н. О. Лосский. – М. : Прогресс-Традиция, 1998. – Гл. 7. Кра- сота в природе ; гл. 8. Красота в жизни человека.
6. Кант, И. Критика способности суждения / И. Кант. – М., 1994.
7. Карасев, Л. В. Парадокс о смехе / Л. В. Карасев // Квинтэс- сенция : филос. альманах. – М. : Политиздат, 1990.
8. Мукаржовский, Я. Комическое / Я. Мукаржовский // Иссле- дования по эстетике и теории искусства / Я. Мукаржовский. – М. : Искусство, 1994.
9. Платон. Гиппий Больший; Пир / Платон // Собр. соч. : в 4 т. – М. : Мысль, 1990–1993. – Т. 1, 2.
10. Соловьев, В. С. Красота в природе / В. С. Соловьев // Фило- софия искусства и литературная критика / В. С. Соловьев – М. : Ис- кусство, 1991.
11. Шестаков, В. П. Эстетические категории / В. П. Шестаков. – М. : Искусство, 1983.
Раздел  3 . Эстетические проблемы искусства
Тема 3.1. Сущность и природа искусства
Вопросы для обсуждения
1. Социальная и эстетическая сущность искусства. Художе- ственный образ.
2. Функции искусства.
3. Понятие «художественного произведения» как предмета специ- фической сферы культуры и как художественно-эстетической ценности.
Понятия
Артефакт, идеализация, интерпретация, материал, метафо- ра, мимесис, символ, художественная форма, художественный об- раз, шедевр.
Доклад
Особенности искусства в XX – начале XXI вв.
Список  литературы
Основная литература
1. Бычков, В. В. Эстетика / В. В. Бычков. – М. : Академический проект ; Мир, 2011.
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2. Грэм, Г. Философия искусства. Введение в эстетику / Г. Грэм. – М. : Слово, 2004.
3. Гулыга, А. В. Эстетика в свете аксиологии / А. В. Гулыга. – СПб. : Алетейя, 2000.
4. Жидков, В. С. Искусство и картина мира /	В. С. Жидков, К. Б. Соколов. – СПб. : Алетейя, 2003.
5. Зельдмайр, Г. Искусство и истина: Теория и метод истории искусства / Г. Зельдмайр. – СПб. : Axiōma, 2000.
6. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. – СПб. : Петрополис, 1997.
7. Кривцун, О. А. Эстетика / О. А. Кривцун. – М. : Аспект Пресс, 2001.
8. Лотман, Ю. М. Об искусстве / Ю. М. Лотман. – СПб. : Искус- ство-СПБ, 2000.
9. Никитич, Л. А. Эстетика / Л. А. Никитич. – М. : Юнити-Дана,

2003.


10. Яковлев, Е. Г. Эстетика / Е. Г. Яковлев. – М. : Гардарики, 1999.
11. Эстетика и теория искусства ХХ в. : хрестоматия / сост.

Н. А. Хренов, А. С. Мигунов. – М. : Прогресс-Традиция, 2008.
Дополнительная литература
1. Волкова, Е. В. Произведение искусства в мире художествен- ной культуры / Е. В. Волкова. – М. : Искусство, 1988.
2. Роднянская, И. Художественный образ / И. Роднянская // Философская энциклопедия : в 5 т. – М. : Советская энциклопедия, 1970. – Т. 5.
3. Современная западно-европейская и американская эстетика: сб. пер. / под ред. Е. Г. Яковлева. – М. : Книжный дом «Универси- тет», 2002.
4. Шестаков, В. П. Эстетические категории / В. П. Шестаков. – М. : Искусство, 1983. (Статьи: «Искусство», «Подражание».)
Тема 3.2. Морфология искусства
Вопросы для обсуждения
1. Понятие вида искусства.
2. Принципы классификации видов искусства: пространственные и временные, простые и сложные, изобразительные и выразительные.
Понятия
Вид искусства, актуальный вид искусства, репрезентативный вид искусства.
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2008.

Доклад
Музыка (архитектура, живопись и т.д.) как вид искусства.
Список  литературы
Основная литература
1. Бореев, Ю. Б. Эстетика / Ю. Б. Бореев. – М. : Высш. шк., 2006.
2. Гуревич, П. С. Эстетика / П. С. Гуревич. – М. : Юнити-Дана,

3. Золкин, А. Л. Эстетика / А. Л. Золкин. – М. : Юнити-Дана, 2010.
4. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. –

СПб. : Петрополис, 1997.
Дополнительная литература
1. Ванслов, В. В. Изобразительное искусство и музыка / В. В. Ван- слов. – М. : Художник РСФСР, 1977.
2. Грэм, Г. Философия искусства. Введение в эстетику / Г. Грэм. – М. : Слово/Slovo, 2004.
3. Зись, А. Я. Виды искусств / А. Я. Зись. – М. : Знание, 1979.

Тема 3.3. Художник как субъект творчества.
Структура и закономерности художественно-творческого процесса
Вопросы для обсуждения
1. Структура художественно-творческого процесса.
2. Роль вдохновения и мастерства, фантазии и воображения в художественно-творческом процессе.
3. Художественный гений и талант.
Понятия
Антиципация,	импровизация,	замысел,	мастерство,	манера, оригинальность.
Доклад
К. Г. Юнг о художественном творчестве. Психологический и визионерский тип творчества.
Список  литературы
Основная литература
1. Басин, Е. Я. Философская эстетика и психология искусства / Е. Я. Басин, В. П. Крутоус. – М. : Гардарики, 2007.
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2. Бореев, Ю. Б. Эстетика / Ю. Б. Бореев. – М. : Высш. шк., 2006.
3. Бычков, В. В. Эстетика / В. В. Бычков. – М. : Академический проект ; Мир, 2011.
4. Золкин, А. Л. Эстетика / А. Л. Золкин. – М. : Юнити-Дана, 2010.
5. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. – СПб. : Петрополис, 1997.
6. Кривцун, О. А. Эстетика / О. А. Кривцун. – М. : Аспект Пресс, 2001.
7. Эстетика и теория искусства ХХ в. : хрестоматия / сост. Н. А. Хренов, А. С. Мигунов. – М. : Прогресс-Традиция, 2008.
8. Яковлев, Е. Г. Эстетика / Е. Г. Яковлев. – М. : КноРус, 2010.
Дополнительная литература
1. Басин, Е. Я. Художник и творчество / Е. Я. Басин. – М. : Гу- манитарий, 2008.
2. Бердяев, Н. А. Философия творчества, культуры, искусства : в 2 т. / Н. А. Бердяев. – М. : Искусство, 1994. – Т. 1.
3. Гегель, Г. В. Ф. Лекции по эстетике. Ч. 1. Гл. 3. / Г. В. Ф. Ге- гель // Эстетика : в 4 т. / Г. В. Ф. Гегель. – М. : Искусство, 1968. – Т. 1.
4. Ильенков, Э. В. Об эстетической природе фантазии. Что там, в Зазеркалье? / Э. В. Ильенков. – М. : Книжный дом «ЛИБРОКОМ», 2011.
5. Кант, И. Критика способности суждения / И. Кант. – М. : Ис- кусство, 1994. – § 46–50.
6. Мукаржовский, Я. Преднамеренное и непреднамеренное в ис- кусстве / Я. Мукаржовский // Исследования по эстетике и теории ис- кусства / Я. Мукаржовский. – М. : Искусство, 1994.
7. Психология художественного творчества : хрестоматия. – Минск : Харвест, 1999.
8. Современная западно-европейская и американская эстетика : сб. пер. / под ред. Е. Г. Яковлева. – М. : Книжный дом «Университет», 2002.
9. Эко, У. Откровения молодого романиста / У. Эко. – М. : ACT : CORPUS, 2013.
10. Элиот, Т. Традиция и индивидуальный талант / Т. Элиот // Зарубежная эстетика и теория литературы XIX–ХХ вв. – М. : Изд-во МГУ, 1987.
11. Юнг, К. Г. Психология и поэтическое творчество / К. Г. Юнг // Самосознание европейской культуры ХХ века: Мыслители и писате- ли Запада о месте культуры в современном обществе. – М. : Полит- издат, 1991.
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12. Юнг, К. Г. Об отношении аналитической психологии к поэ- тико-художественному творчеству / К. Г. Юнг // Эстетика и теория искусства ХХ в. : хрестоматия. – М. : Прогресс-Традиция, 2008.

Тема 3.4. Творческий метод, направление, стиль в историко-художественном процессе
Вопросы для обсуждения
1. Творческий метод. Параметры творческого метода.
2. Художественное направление как основная единица изме- рения истории искусства. Художественное течение. Художественная школа.
3. Художественный стиль. Стиль художника и манера художника.
Доклады
1. Классицизм как творческий метод и стиль.
2. Почему романтизм не является художественным стилем?
Список  литературы
Основная литература
1. Бычков, В. В. Эстетика / В. В. Бычков. – М. : Академический проект ; Мир, 2011.
2. Грэм, Г. Философия искусства. Введение в эстетику / Г. Грэм. – М. : Слово, 2004.
3. Золкин, А. Л. Эстетика / А. Л. Золкин. – М. : Юнити-Дана, 2010.
4. Каган, М. С. Эстетика как философская наука / М. С. Каган. – СПб. : Петрополис, 1997.
5. Кривцун, О. А. Эстетика / О. А. Кривцун. – М. : Аспект Пресс, 2001.
Дополнительная литература
1. Гомбрих, Э. История искусства / Э. Гомбрих. – М. : Изд-во АСТ, 1998.
2. Сурио, Э. Историко-стилистические категории / Э. Сурио // Современная западно-европейская и американская эстетика : сб. пе- реводов. – М. : Книжный дом «Университет», 2002.
3.  (
84
)Эстетика : словарь / под общ. ред. А. А. Беляева [и др.]. – М. : Политиздат, 1989.






График мониторинга образовательного процесса по дисциплине «Эстетика»


	Неделя семестра
	
Тема, раздел
	Количество баллов, которое может получить студент

	
	
	за аудиторную работу
на практических занятиях
	за самостоятельную
работу
	за контрольные
мероприятия

	
	
	
	Конспектирование, подготовка
докладов
	Тести- рование
	Контрольная работа

	1
	1.1.
	
	
	
	

	2
	1.1
	3
	
	
	

	3
	1.2
	
	1
	
	

	4
	1.2
	3
	1
	
	

	5
	2.1
	
	1
	5
	

	КТ 1
	Максимум баллов − 14 / минимум баллов – 8,4 (60 % от максимума)

	6
	2.1
	3
	
	
	

	7
	2.2
	
	1
	
	

	8
	2.2
	3
	
	
	

	9
	2.2
	
	1
	
	

	10
	2.2
	3
	
	
	10

	КТ 2
	Максимум баллов – 21 / минимум баллов – 12,6 (60 % от максимума)

	11
	3.1
	
	
	
	

	12
	3.1
	3
	1
	
	

	13
	3.2
	
	
	
	

	14
	3.2
	3
	1
	
	

	15
	3.3
	
	
	
	

	16
	3.3
	3
	
	
	10

	КТ 3
	Максимум баллов − 21 / минимум баллов – 12,6 (60 % от максимума)

	17
	3.4
	
	
	
	

	18
	3.4
	3
	1
	
	

	Баллы, набранные в зачетные недели
Максимум баллов – 4 / минимум баллов – 2,4 (60 % от максимума)

	Зачет



* КТ – контрольная точка
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[bookmark: _TOC_250001]Примерная тематика контрольных работ
Контрольная работа № 1 (Контрольная точка 2)
1. Специфика эстетического отношения к действительности.
2. Особенности эстетического сознания и эстетической деятель- ности.
3. Прекрасное как категория эстетики. Подходы к определению прекрасного в истории эстетики.
4. Особенности проявления прекрасного в искусстве и в мире вещей.
5. Возвышенное как категория эстетики.
6. Особенности проявления возвышенного в природе, в искус- стве и в человеке.
7. Сущность трагического как категории эстетики.
8. Сущность трагического конфликта и трагического характера. Трагическое и драматическое.
9. Комическое как категория эстетики. Комическое и смешное.
10. Природа катарсиса.

Контрольная работа № 2 (Контрольная точка 3)
1. Понятие художественного образа.
2. Сущность и природа искусства. Искусство и действитель- ность.
3. Объект и предмет искусства.
4. Форма и содержание в искусстве.
5. Функции искусства.
6. Принципы классификации искусства.
7. Особенности пространственных видов искусства.
8. Особенности временных видов искусства.
9. Особенности пространственно-временных видов искусства.
10. Специфика художественного творчества.
11. К. Г. Юнг о характере художественного творчества.
12. Художественный талант и гений в искусстве.
13. Структура художественно-творческого процесса.
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[bookmark: _GoBack]Требования
к итоговой письменной работе
Студентам необходимо:
1) самостоятельно выбрать источник для анализа.
Источниками для написания работы могут быть любой художе- ственный текст или небольшая подборка художественных текстов (произведений словесного, изобразительного, музыкального, теат- рального, кино- и телеискусства и т.п.), а также философско-эсте- тические и искусствоведческие исследования;
2) провести анализ выбранного текста, используя категориаль- ный и методический аппарат эстетики.
[bookmark: _TOC_250000]Перечень вопросов к зачету по эстетике
1. Предмет и задачи эстетики.
2. История развития эстетического знания.
3. Методы эстетического исследования.
4. Эстетическое как метакатегория эстетики. Специфика эсте- тического отношения к действительности.
5. Эстетическое сознание. Эстетический идеал. Эстетический вкус. Эстетическая установка.
6. Эстетическая деятельность. Эстетическое созерцание. Эсте- тическое восприятие. Эстетическая оценка.
7. Прекрасное как категория эстетики. Прекрасное и идеал. Прекрасное и гармония.
8. Особенности проявления прекрасного в искусстве, природе, человеке.
9. Возвышенное как категория эстетики.
10. Трагическое как категория эстетики.
11. Комическое как категория эстетики.
12. Виды и приемы комического.
13. Природа катарсиса.
14. Природа искусства. Предмет искусства.
15. Природа искусства. Искусство и действительность.
16. Значение искусства в жизни человека и общества.
17. Принципы классификации видов искусств.
18. Структура	и	закономерности	художественно-творческого процесса.
19. Художник как субъект творчества.
20.  (
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)Творческий метод, направление, стиль, канон в историко- художественном процессе.































